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APRESENTACAO

Daisy Perelmutter
Thais Chang Waldman

Uma cidade multiétnica e multicultural de grandes dimensdes como Sao
Paulo pode abrigar muitas memorias em conflito no mesmo espaco,
ja ndo mais absorvidas por uma memoria hegemodnica imposta ou
consensual na maioria dos habitantes, como na cidade burguesa classica
projetada entre meados do século XIX e inicio do XX. Canclini (2010)
definiu a cidade pés-industrial como um espago urbano sem um centro
convergente — simbdlico e funcional — sendo a marca da fragmentacio
uma das categorias de compreensio critica das metropoles latino—
americanas. Em outras palavras, o sentido da cidade, e seus lugares de
memoéria, tem sido reinventado a partir das margens, processo acelerado
pelo abandono das elites socioeconémicas e pela privatizagdo extrema
da vida burguesa nos “condominios fechados”, fragilizando o espaco
urbano como experiéncia sociocultural compartilhada a partir de um
centro simbdlico hegemonico. (Napolitano, 2021, p. 66)

O seminario Arquivos e Centros de Memoria Urbana: o que
ocultam, o que preservam iniciativa do Centro de Memoria Urbana
(CMUtb), sediado no campus Zona Leste da Universidade Federal
de Sao Paulo (Unifesp), com o apoio do Centro Universitario
MariAntonia, da Universidade de Sio Paulo (USP), ocorreu no
dia 13 de junho de 2024, reunindo representantes de importantes
institui¢bes paulistas que guardam e preservam a memoria material e
imaterial relacionada as experiéncias urbanas, tais como: edificacdes,
lutas sociais, praticas culturais, criacOes artisticas, populacoes
periféricas, entre tantas outras expressoes.

O trabalho de artesania, diligente e silencioso dos profissionais
dos acervos e centros de memoéria, em vista de cidades cada vez mais
complexas, contrastantes e fragmentadas como Sio Paulo, enfrenta
novos dilemas e desafios. O entendimento da urgéncia de um



férum de discussdo para partilhar estas pautas estimulou o CMUrb
— centro de memoria jovem e em formagio, que tem como um
dos seus pilares o direito ao passado enquanto dimensao bésica da
experiéncia cidada —, a investir na organizagao deste evento.

No conjunto das falas apresentadas no seminatio, aqui transpostas
para textos, cuidadosamente elaborados, além das dificuldades
materiais (falta de espaco, equipamentos de refrigeracdo, papel
apropriado, material de limpeza e de uso cotidiano) e da escassez
de recursos humanos, evidenciou-se o compromisso inegociavel
por parte de todas as institui¢des, mesmo aquelas cujos acervos,
originariamente, foram formados a partitr de uma perspectiva
colonial, com uma meméria “onde possam estar inscritas todas as
significa¢oes de que ¢é feita uma cidade” (Paoli, 1992, p. 28).

O ciclo violento de expansio econémica e urbana e, como
corolario, os contrastes aberrantes entre riqueza ¢ miséria, que
deixaram cicatrizes violentas e um vazio politico—cultural de dificil
reversdo, como afirma Sergio Kon (2008, p. 106), se defronta com uma
resisténcia cada vez mais imperativa pelo direito a cidade. Direito
de circulacio e de fruicdo geral e irrestrita dos bens/equipamentos
culturais; direito de participacio das tomadas de decisdo e de
expressdao de manifestacdes/valotres culturais de minotias; direito de
felicidade publica (possibilidade de ser feliz no lugar no qual se esta
enraizado); ¢ o direito de ter sua memoria reconhecida, valorizada e
preservada. Neste sentido, os arquivos e centros de documentacao
hoje tém nao s6 a funcio de zelar pelos acervos que estio sob sua
responsabilidade, mas também de elucidar com transparéncia o que
ocultam, o que silenciam, o que descartam, e o que privilegiam.

Nas sociedades democraticas, a discussao cada vez mais
pregnante sobre lugares de memoria, nio apenas como produtos
de politicas de memérias oficiais, mas como respostas a demandas
de grupos e movimentos sociais, complexificou o trabalho dos
profissionais responsaveis por zelar pela meméria coletiva. Apontar
a proveniéncia, motivacdes e destino de determinados acervos
e auscultar reivindicacGes de inscricdo e escrita passam a ter
equivaléncia no cotidiano dos nossos “fazeres”.

Os textos aqui reunidos revelam, na sua totalidade, o crescente
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comprometimento das instituicGes de guarda e prospec¢io de novos
acervos com as dimensoes obliquas das suas cole¢Oes, historicizando
sua formacdo e recepgao e deixando claras as suas contingéncias e
parcialidade.

Mesmo projetos cujo objetivo central é produzir documentagao
sobre experiéncias invisibilizadas, tal como a de movimentos sociais,
tao presente no Centro de Documentagio e Memoria da Universidade
Estadual Paulista (CEDEM/Unesp), focado “nos de baixo” por
exceléncia, estdo sujeitos a reprodugdo de praticas historiograficas
do século XX, privilegiando, por exemplo, grandes liderancas
sindicais. Se estas escolhas se dio, muitas vezes, meramente por
fatores materiais — falta de espago, recursos humanos, equipamento
de climatizacio, entre outros —, elas ocorrem também em funcdo do
status ocupado por atores que detém registros de suas atividades e
participagao na vida social.

Acervos destinados a promover certa reparacdo historica em
relagdo as experiéncias das populagdes marginalizadas ndo escapam,
portanto, dos multiplos impasses, limitagdes e dilemas enfrentados
por todos os agentes da cadeia — identificacdo, salvaguarda,
preservacdo, disponibilizagdo, prospec¢do e construcio de outras
memorias ainda nio contempladas e/ou valorizadas.

Como os arquivos e centros de memoria apresentados no contexto
do seminario foram majoritariamente universitarios (Unifesp, USP,
Unicamp e Unesp), com exce¢ao do Espaco Memoria Carandiru, da
Secretaria de Estado da Cultura, e do Arquivo Histérico Municipal,
da Secretaria Municipal de Cultura, a preocupagido com a triade
docéncia, pesquisa e extensio ficou evidente. O olhar cirdrgico
sobre a maneira como acervos sio constituidos, a instrumentalizacao
para a leitura, a analise das fontes disponiveis e a escuta sensivel de
saberes/fazeres/valores obliterados ressoaram nas apresentacoes e
nos textos que compoem esta coletanea.

A participacido da USP, através de seus docentes/pesquisadores
vinculados a quatro projetos distintos — o do Instituto de Estudos
Brasileiros (IEB), o do Centro de Preservacio Cultural (CPC),
localizado na Casa de Dona Yaya, e os de duas disciplinas da Faculdade
de Arquitetura e Urbanismo (FAU), uma voltada para a construcio
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de um inventario de grafittis integrando a edificagdo de uma memoria
social periférica e outra sobre os acervos de arquitetos proeminentes
— expde o movimento espraiado em iniciativas empunhadas pela
Universidade no sentido de problematizar o alcance e os limites dos
esforcos de construcio de uma memoria urbana, levando-se em
considera¢io o aspecto fragmentado, complexo, dinamico e mutavel
das cidades.

Nesta publicacio, reordenamos os textos a partir de afinidades
identificadas, dando uma sequéncia continua a eles, que nos parece
obedecer a certa l6gica e encadeamento, sem os trés cortes tematicos
presentes no seminario (experiéncias invisibilizadas e as disputas pela
memoéria; historia local e cidade global; e cultura, producio artistica
e pratica politica na tessitura do urbano).

Maria Silvia Duarte Hadler, em “Histéria local: perspectivas
de pesquisa e extensio no Centro de Meméria — Unicamp”,
abre o presente livro ressignificando e embaralhando aquilo que
frequentemente entendemos por historia local e historia global,
tomadas em perspectiva e nunca de forma absoluta.

Na sequéncia, apresentamos quatro iniciativas desenvolvidas pela
USP, iniciando com o texto “Os centros de memoria na periferia
do capitalismo: reflexdes sobre politicas, projetos e publicos a
partir da experiéncia do Arquivo IEB/USP”. Nele, Elisabeth Ribas
analisa as origens e objetivos que balizaram a criacdo do IEB e os
atuais esforcos para ampliar o espectro de praticas e atores a serem
contemplados em seu acervo.

Ja Joana Mello, em “Arquivos de arquitetura: o discurso dos
arquitetos, o siléncio dos clientes e outras reticéncias”, traz seus
questionamentos sobre a importancia indiscutivel dos acervos
de arquitetos proeminentes que contribuiram para a formacao do
imaginario urbano moderno da cidade de Sao Paulo, mas coloca
uma lupa sobre a exclusio de toda uma dimensiao do processo (e
negociacles, sem duvida) de construcdo dessas colegdes, assim
como as reverberacoes do ponto de vista das pessoas que passaram
a habitar essas edificacoes.

Com “A extensdo universitaria no campo do patrimoénio cultural:
dialogando com bens culturais na Universidade de Sao Paulo e no
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bairro do Bexiga”, Gabriel Fernandes apresenta o amplo guarda—
chuva de atuacio do CPC voltado a promocio de agdes e reflexdes
em torno do patrimonio cultural universitario desde sua fundagio,
em 1987, e a vocagio fortemente extensionista, a partir de 2004. Ao
ocupar um imével tombado no bairro do Bexiga, no centro de Sao
Paulo, ele passa a articular-se com diversos grupos sociais ligados as
questdes de género e saude mental associadas a meméria da Casa de
Dona Yaya.

Em “Construindo acervos: um inventario de graffitis em Sido
Paulo e os arquivos da memoria da cidade”, Ana Castro, Ivo Giroto e
Adriano José de Sousa relatam uma experiéncia integrada de ensino/
pesquisa e extensao em uma disciplina académica oferecida no
curso de graduacao da FAU, cujo objetivo foi inventariar os grafittis
da capital paulista, bens culturais efémeros. Alunos, docentes,
pesquisadores, moradores do bairro e ativistas construfram, assim,
um acervo de imagens e documentos orais, que deu origem a uma
exposicdo. Inaugurada no Centro Universitirio MariAntonia, a
mostra colocou em debate uma histéria urbana na qual sujeitos
periféricos costumam ter papel secundario, assim como os alcances
e limites destas agOes particulares.

“O local e o global em acervos pessoais: consideragbes sobre
Fundos e Cole¢oes de Movimentos Sociais do CEDEM/Unesp”,
de Guilherme Nunes) retoma a discussio sobre local e global
introduzida por Maria Silvia, trazendo para o primeiro plano os
fundos e cole¢des sobre o movimento operario brasileito que o
CEDEM abriga, e analisa o quanto esta oposi¢io local/global
impacta a propria constituicao do acervo e influencia suas politicas
de aquisicdo, conservacao e digitalizacdo. O quanto de global existe
no local e vice—versa ¢ a pergunta que ambos os textos colocam e
que serve também como operador de analise para todas as iniciativas
aqui apresentadas.

O texto que fecha a publicagio ¢ “Espaco Meméria Carandiru
e o Curso Técnico de Museologia da ETEC Parque da Juventude”,
de Cecilia Machado, sobre o local destinado a preservar, pesquisar
e divulgar diferentes temas relacionados a vida na penitenciaria
do Carandiru, hoje ocupado pelo Parque da Juventude, ¢ o
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Curso Técnico de Museologia, ministrado na ETEC Parque da
Juventude, que tem em suas atividades praticas o desenvolvimento
de um Projeto Museoldgico junto ao acervo do extinto Complexo
Penitenciario. Dentre todas as colecOes aqui apresentadas, esta ¢ a
que mais se aproxima do que é chamado de “memorias sensiveis” —
marcadas por segregacdo, desqualificacdo, invisibilidade e violéncia
—, sintetizando, de certo modo, os desafios, ardis e dilemas que
assombram todos nos artifices da memoria.

A criagdo de uma arena de debate nos parece importante para
dar transparéncia para os impasses enfrentados na lida cotidiana
com as fontes e documentos — existentes e ausentes —, na tentativa
de encontrar caminhos alternativos, mas também como um
espaco de vocalizagio de uma imagem pouco difundida para fora
das instituicdes, que é a dimensdo encantada/ vital que emana do
trabalho com acervos e centros de memoria.

Finalizando com a conclusao de Ricardo Santhiago em seu texto
de apresentagio do CMurb: “cultivar a missao de convergéncia
e irradiacdo de um centro de memoria exige seriedade, reflexdo
e respeito a especificidades. A acdo historiadora nio ¢, afinal, um
exercicio de diletantismo”.

REFERENCIAS
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HISTORIA LOCAL: PERSPECTIVAS
DE PESQUISA E EXTENSAO NO
CENTRO DE MEMORIA-UNICAMP

Maria Silvia Duarte Hadler (CMU/UNICAMP)

Ao ser instigada a pensar como, enquanto centros de memoria,
temos atrticulado e/ou pensamos em articular relagdes entre o
local e o global, deparei-me com a oportunidade de trazer para o
debate algumas reflexdes que possam contribuir para uma revisita ao
conceito de historia local.

A Histéria Local se apresenta como um eixo norteador
fundamental das atividades do Centro de Memoria—Unicamp
(CMU), o qual se constitui como um centro de documentagio e de
pesquisa, que vem reunindo e organizando um acervo composto por
arquivos pessoais e institucionais, pablicos e privados, relacionados
especialmente, mas nio exclusivamente, a cidade de Campinas e
regido, e ao interior paulista. Abriga uma documentacio diversificada
— documentos textuais, iconograficos, audiovisuais, sonoros,
tridimensionais — que abrange o periodo histérico que vai do século
XVIII até a atualidade. Possui, também, uma Biblioteca especializada
em Campinas, responsavel pela gestio de livros e obras raras, e de
um consideravel volume de periddicos, jornais, folhetos. Inimeras
histérias locais podem ser encontradas neste acervo diversificado,
contando com possiveis questoes formuladas por pesquisadores
para serem trazidas a publico. A pesquisa da historia local vem sendo
articulada as relagcoes entre histéria ¢ memoria, como também tem
propiciado abordagens diversificadas em torno de tematicas relativas
a0 patrimonio cultural.

Gostaria, entio, de trazer algumas reflexdes que temos feito acerca
de possibilidades de compreensio e de tratamento da “histéria local”,
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bem como apontar para alguns desafios concernentes a relagdo com
a documentacao, tanto no ambito da pesquisa quanto da extensao.

PERCURSOS DE UMA PROBLEMATIZAGAO

Ha4 muitas décadas a historia local tem sido abordada como
objeto de estudo. Inumeros centros de pesquisa, centros de memoria,
arquivos no Brasil e no exterior tém se constituido em torno deste
recorte, assim como podemos observar em diversos programas
de pés—graduacio no pafs uma producio numerosa de teses e
dissertacoes que tém procurado desenvolver pesquisas a partir de
tematicas relacionadas a histéria de diversas localidades.

Em geral, a pesquisa de histéria local tem sido compreendida
como investiga¢ao de acontecimentos ou situagdes circunscritas a
determinado espaco localizado, seja ele um bairro, uma determinada
instituico, ou uma certa modalidade de entretenimento cultural, ou
uma cidade. Um conjunto variado e complexo de informaces se
encontra abrigado na documentacio local existente num arquivo ou
num centro de meméria. Documentos textuais diversos, fotografias,
albuns de vistas urbanas ou rurais, relatérios institucionais, noticias
de jornais, depoimentos, documentos cartoriais, etc., dispéem de
referéncias significativas para as atividades de pesquisadores que ali
buscam encontrar fontes apropriadas para seus temas de pesquisa.

No entanto, algumas indagacOes atravessam nosso campo de
discussdo. Como considerar, como compreender o local? Local em
relagdo a qué?

Necessario salientar que no campo da historiografia podemos
encontrar reflexdes importantes, desenvolvidas ao longo de muitas
décadas, que contribuiram para a valorizacdo de estudos locais ou
regionais. Temos af a atuacdo destacada, em especial desde os anos
1960, de pesquisadores ligados aos Annales e a Histéria Social
inglesa. Os historiadores Marc Bloch e Lucien Febvre ja trabalhavam
no sentido de uma aproximac¢ao mais estreita da Historia com outras
Ciéncias Humanas, sobretudo com a geografia fisica e humana,
produzindo, ao lado de historiadores ligados a esta vertente,

14 CENTRO DE MEMORIA URBANA (CMURB)



uma histéria social voltada para experiéncias mais especificas,
particularizadas, incorporando contribuicdes da antropologia,
filosofia, psicologia social, ¢ também da economia e demografia,
num movimento de ampliacio dos objetos da investigacao historica.

Reflexdes instigantes foram realizadas no ambito da Historia Social
inglesa, trazendo problematizag¢des importantes a respeito do uso de
categorias analiticas generalizantes e uniformizadoras, aplicadas de
modo indistinto as varias regides de um pafs, sem o cuidado de se
evidenciar especificidades e particularidades locais. Tematicas sociais
e culturais foram incorporadas as linhas de investiga¢ao, assim como
as experiéncias de determinados grupos sociais como os trabalhadores
rurais e urbanos. Edward Palmer Thompson, Cristopher Hill, Raphael
Samuel sdo alguns destes historiadores que se preocuparam em dar
relevo as experiéncias sociais mais particularizadas e localizadas,
afastando-se de interpretacSes totalizantes e generalizantes.

Neste movimento reflexivo e investigativo ocorrido no campo
historiografico, especialmente a partir da década de 1990, as categorias
de espaco e lugar sdo reconceituadas, ganham maior relevancia, e
incorporam tematicas relacionadas a atuacgo individual e coletiva de
diferentes sujeitos, no ambito de experiéncias especificas e singulares
(Marson, 2020). Compreende—se que a abordagem das historias
locais ganha maior consisténcia, ancorada em fundamentago tedrica

de peso.

Niao podemos também, deixar de mencionar as contribui¢oes
das discussoes e reflexdes desenvolvidas por Michel de Certeau. A
investigacao do espacgo habitado das cidades, das praticas do espaco,
das diferentes taticas e estratégias desenvolvidas pelos sujeitos na
busca de seus interesses tém iluminado a compreensao de diferentes
situacdes relacionadas ao cotidiano urbano.

Encontramos também no gedgrafo sino—americano Yi Fu-Tuan
uma reflexdo instigante acerca das nog¢des de espago e lugar. O lugar
como espaco de experiéncias, de significados diversos atribuidos
pelos sujeitos, ampliando sua compreensao para além da dimensao
fisico—geografica.

Conforme nos sinaliza a historiadora Izabel Marson (2020,
p. 64) toda esta movimentacido reflexiva e tedrica, ocorrida nas
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ultimas décadas, de pensar espaco e lugar enquanto construcio
social e historica vai iluminar “as experiéncias particularizadas,
fossem elas regides, comunidades rurais e, também, emergindo mais
significativamente, as cidades, vistas individualmente ou como polos
regionais”.

PROBLEMATIZAGOES NECESSARIAS DE
CERTAS LEITURAS DA HISTORIA LOCAL

Retomemos aqui indagacGes ja postas anteriormente: como
considerar, como compreender o local? Local em relagiao a qué?

A histéria local deve ser entendida como circunscrita a um espago
fisico—geografico? O drama recente vivenciado pela populagio do
Rio Grande do Sul com as enchentes, com perda de vidas humanas
¢ imensas perdas de ordem material, deveria ser considerado uma
questdo relativa a histéria local? Como ¢é possivel determinar onde
termina a histéria local e comeca uma histéria “ndo local” ou global?

Se observarmos algumas fotografias da cidade de Campinas,
como as das imagens 1 e 2, poderiamos concluir que se referem
apenas 2 historia local?

Imagem 1 — Postais Antonio Miranda, CMU
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Campinas-Brazil. 1 ° Grupo Escolar.

Imagem 2 — Déc.1960, Campinas,] GG.CMU

O significado da imagem 1, referente ao primeiro grupo escolar
fundado em 1898, ndo estaria apenas circunscrito a este grupo
escolar; também ndo remeteria a tematica dos grupos escolares no
inicio do periodo republicano, a concepgao de instrugdao apregoada
pelo regime republicano em suas primeiras décadas? De modo
semelhante, a cena de transito da avenida Francisco Glicério nos
anos 1960, uma cena local, mas também uma cena que se relaciona
a processos de interven¢ao e modernizacao urbanas, a momentos de
disseminacido e consolidagiao da presenca do automével, processos
ocorridos em inumeras cidades brasileiras. Em que medida, entao,
seriam imagens apenas locais?

TaisindagacOes nos conduzem a necessidade de problematizarmos
algumas concepgoes de historia local com que nos deparamos em
muitos trabalhos, em que pese toda a reflexio ja havida e encaminhada
no campo historiografico.

Ha abordagens que a compreendem apenas no ambito de
uma dada extensdo espacial, sem que se ultrapasse certos limites
geograficos. Histérias de um bairro, de uma escola, de uma
fabrica, de uma cidade muitas vezes se apresentam como historias
diferenciadas de supostos fatos maiores, mais amplos, reduzindo-se
sua inteligibilidade a relagdes estritamente localizadas. Mesmo que
estejamos focados na histéria de uma escola ou de um determinado
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bairro de uma cidade, é importante que percebamos articulagoes
entre relacdes sociais e culturais locais e de outras localidades ou
de outras instincias da sociedade. Importante que se atente para as
interrelacoes entre estas questoes locais e questdes contemporaneas
as tematicas abordadas, ampliando parametros de compreensio de
analise da localidade em pauta.

Em muitas ocasides nos deparamos com a visao da historia
local podendo ser apreendida apenas pela memoria. Neste sentido
¢ bastante oportuno trazer as ponderacdes do professor Erinaldo
Cavalcanti (2018) que, em trabalho sobre histéria local, pontua a
necessidade de se ter cautela

no sentido de evitar uma interpretacdo segundo a qual a histéria
local estaria em um dado lugar e seria descoberta pelas veredas
da memoéria. Ou seja, é importante evitar qualquer leitura que
compreenda a existéncia, a priori, da histdria local como “se ela
se encontrasse 14”7, pronta e definida, a espera do professor/
pesquisador para desbrava-la, descortina-la e, assim, fazé-la
aparecer. (p. 279)

Podem ser encontradas também abordagens da histéria local
como extensao de uma histéria nacional, uma consequéncia de uma
histéria supostamente maior, como uma espécie de prolongamento
em dimensdes reduzidas. A este respeito, Cavalcanti comenta com
pertinéncia, mas sem deixar, mais a frente, de salientar nuances nesta
relacdo de multiplas facetas:

Nao podemos tampouco esperar que a dimensao local se constitua
como uma histéria independente ou alheia ao que se passa em
dada dimensido macro das relagdes de poder que constroem,
historicamente, as experiéncias como se nio existissem entre
as dimensoes local e nacional, pressoes, abalos e ressonancias.
(Cavalcanti, 2018, p. 287)

Podemos afirmar que o local se relaciona com o que se poderia
chamar de historia nacional, mas nio seria consequéncia direta do
que teria ocorrido nesta historia nacional. Numa relagao ambivalente,
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o local guarda, a0 mesmo tempo, uma proximidade e um certo
distanciamento em relaciao ao nacional.

Para a historiadora Izabel Marson (2020, p. 35), “os lugares
urbanos tém demonstrado, hoje, experiéncias privilegiadas para
pensarmos mediagSes entre ocorréncias particulares e pressupostos
universais que organizam o mundo contemporianeo”. Acompanho
esta historiadora quando se refere a “densidade do objeto historia
local”. Uma densidade a ser percebida e observada no “transito
possivel entre as expressoes local e lugar quando referidas ao conceito
de espago enquanto amalgama de experiéncias que imbricam o social,
o politico, a cultura, as representacoes e as afetividades” (idem, p. 40).

Pensar a dimensao local da historia, em suas especificidades
e singularidades, sem perder as multiplas conexdes com as
temporalidades ali abrigadas e com as tematicas do presente.

O local se aproxima, portanto, da no¢io de lugar. Lugar de
sociabilidades, de vivéncia de diferentes sujeitos. Lugar configurado
por relagoes de poder, cenario de interesses de grupos, de conflitos.
Importante ressaltar que a historia local ndo é uma historia
considerada pequena, uma histéria menor.

Imagem 3 — Largo do Rosario, Campinas, ca.1903. SACOP, CMU
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O local se coloca como espag¢o de experiéncias da vida cotidiana de
homens e mulheres. Condensa relacoes complexas que se entrecruzam
com questoes nacionais, globais. A documentacao local abrigada
em arquivos e centros de meméria se reveste desta complexidade,
complexidade a espera de pesquisadores e pesquisadoras que, ao
trabalharem com estes documentos preservados, lancam indagacoes
capazes de mobilizar relacdes tanto entre conjuntos documentais
como interrelacoes entre diferentes locais. Nao estando dadas
a priori, as possiveis articulagdes entre o local e o global estio
relacionadas diretamente ao olhar metodolégico cuidadoso dos/as
pesquisadores/as, assim como as suas questoes de pesquisa.

ARQUIVOS E DOCUMENTOS

Um arquivo pode ser considerado um armazenador coletivo
de conhecimentos. E enquanto tal, a questao de sua acessibilidade
se mostra especialmente importante se pretendemos pensa-lo no
dialogo com diferentes publicos.

Os arquivos assumem, como bem assinalado por Aleida Assmann
(2011, p. 369), um carater de “memoria potencial” ou “pré-condicdo
material para memorias culturais futuras”. Acervos documentais
constituem um patrimoénio da institui¢ao de guarda, mas, sobretudo,
precisam ser reconhecidos como patrimonio também da sociedade.

Assim, é fundamental reconhecer a dimensao publica dos acervos
documentais enquanto possibilidades de suporte para a producao de
conhecimentos e para a constitui¢ao de uma memoria social, coletiva.

Que memorias estao ali guardadas, preservadas? Que vestigios de
quais experiéncias humanas podem ali ser encontrados, rastreados?

O arquivo ndo representa toda a memoria possivel, ndo se
configura como um armazenador total. Trata-se de uma instituicdo
que se constitui entre atalhos de memoria e de esquecimento.

Precisamos pensar os arquivos em sua incompletude. Atentar para
sua condi¢do de virtuais portadores de varias historias e memorias,
as quais dependem das perguntas de pesquisadores para emergirem.

Encontramos no historiador francés Henry Rousso (1996)

20 CENTRO DE MEMORIA URBANA (CMURB)



uma instigante discussdo acerca dos arquivos, seus documentos, as
temporalidades ali abrigadas. Rousso nos remete a figura dos possiveis
sujeitos que produziram os documentos, em alguma circunstancia.
Algum sujeito, individual ou coletivo, teria produzido um certo
documento em algum momento, com uma certa intencionalidade

que nem sempre nos chega com clareza em nosso presente.

Advertindo-nos de que documentos produzidos por individuos
ou grupos singulares exigem uma analise critica, um esforco de
recontextualizacdo, Rousso nos aponta que “estar diante de um
documento é também estar diante de um “outro”, é também estar

atento a um encontro de subjetividades” (Rousso, 1996, p. 88).

Em seu cariter de incompletude, o arquivo se apresenta como o
indicio de uma falta. Abriga vestigios do passado. E como considerar

estes vestigios?

Rousso, colocando-nos diante da complexidade de que se reveste
o trabalho de de pesquisa com documentos e com momentos do
passado, nos esclarece que “o vestigio ¢ a marca de alguma coisa que
foi, que passou, e que deixou apenas o sinal de sua passagem” (idem,
p. 89). Neste sentido, ¢ fundamental que nio percamos de vista a
complexidade que deve ser assumida pelas buscas de compreensao

de situagdes do passado na relagdo com o presente de quem pesquisa.

No ambito deste quadro de reflexdo, Rousso nos faz uma

adverténcia:

Nenhum documento jamais falou por si s6: este é, sem davida, o
cliché mais dificil de combater de se combater e o mais difundido,
sobretudo no que se refere aos arquivos ditos “sensiveis”.
Existe um abismo entre aquilo que o autor de um documento
pode ou quis dizer, a realidade que este documento exprime, e
a interpretagdo que os historiadores que se sucederio em sua
leitura fardo mais tarde: é um abismo irremedidvel, que deve
estar sempre presente na consciéncia, pois assinala a distancia
irredutivel que nos separa do passado, essa “terra estrangeira”.

(Rousso, 1996, p. 90)
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HISTORIAS LOCAIS NA EXTENSAO

Desenvolver atividades de extensio, num movimento de
maior aproximacdo com diferentes setores da sociedade, tem
sido um importante objetivo das frentes de atuacdo do Centro de
Memoéria—Unicamp. Na condi¢do de 6rgdo publico, esta aberto aos
interessados que pretendem trabalhar com seu acervo. Para além
do reconhecimento da necessidade de se garantir o acesso a vasta
documentacdo ali existente sobtre varios momentos da histéria da
cidade, temos nos guiado pelo entendimento da importancia do
estabelecimento de didlogos com sujeitos diversos envolvidos em
processos sociais e culturais da cidade. Pensar o arquivo ndo apenas
como lugar onde se obtém informagdes que irdo alimentar pesquisas
e trabalhos académicos, mas reconhece-lo também como lugar de
aprendizagens, de formagao, de produgio de conhecimentos.

Diversos projetos de extensdo realizados tém se orientado por
esta preocupag¢ao, buscando construir uma relagio mais dialbgica
com diversos setores da sociedade, apostando na ideia de que a
instituicdo arquivistica tem a potencialidade de desempenhar um
papel mais ativo nas relagdes construidas com diferentes publicos.

Entre as indmeras atividades de extensio que tém sido
realizadas, gostaria de destacar aqui duas linhas de extensao que
se interrelacionam, trabalhando a historia local sob diferentes
perspectivas. Refiro-me, por um lado, aos projetos de extensao
desenvolvidos com escolas publicas do municipio de Campinas
e, por outro, a proposta de um Programa de Extensio que busca
coordenar e integrar uma série de atividades em curso, visando
estreitar aproximacoes entre a Universidade e a sociedade.

Os projetos com escolas publicas tém trazido a proposta de
focalizar as tematicas da historia local, da memoria e do patrimonio
cultural nos anos iniciais da Educagao Basica, buscando contribuir
para o fortalecimento de relagdes de pertencimento, de alteridade,
de respeito as diferencas e a diversidade social e cultural nos espagos
publicos (Hadler; Pinto Junior, 2020, 2021). Atendendo a demandas
formativas das escolas, temos realizado regularmente discussoes
com os/as docentes, seja com apoio de textos, seja por meio de
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rodas de conversa em que sao postos problemas e dificuldades do
cotidiano escolar para serem pensados e discutidos conjuntamente. A
valoriza¢do do trabalho com memorias dos sujeitos participantes da
comunidade escolar, assim como a amplia¢ao da nogao de patrimonio
cultural para além dos patrimoénios instituidos oficialmente, tem
aberto possibilidades fecundas de abordagem da historia local no
ambito do ensino de histéria nas séries iniciais.

Além de discussoes havidas sobre questoes relativas a memoria
e a preservagdo, e acerca da importincia dos documentos para a
producio de conhecimentos histéricos e educacionais, foram
realizadas visitas de estudantes e professores ao CMU para
conhecer seus setores internos e terem contato com procedimentos
de organizacdo, conservacao e digitalizacdo de documentos.
Oficinas de conservacio de documentos com os estudantes foram
conduzidas pela coordenadora do Laboratério de Conservagao e
Restauro do CMU.

E preciso ressaltar que tal formato de projeto de extensio,
apoiado em experiéncias partilhadas, tem produzido sentidos varios
para os professores envolvidos, que tém manifestado interesse em
sua continuidade. A compreensdo mais alargada das possibilidades
de abordagem da historia local tem mostrado também caminhos
interessantes de trabalhos interdisciplinares, com a participagdo de
diversas disciplinas no encaminhamento de atividades propostas
pelos proprios professores.

Outra linha de extensio em andamento se encontra estruturada
sob o que tem sido denominado Programa de Extensdo. Trata-se
de uma proposta de articular as varias a¢des de extensdo e difusao
cultural existentes num programa de a¢oes integradoras visando a
formacio de publicos, num movimento de valorizagdao de historias
e memorias de Campinas e de difusio das diferentes formas de
patrimonio cultural e histérico da cidade e regido. Com apoio nas
perspectivas abertas pela Historia Publica, o programa se propde
a convidar diferentes publicos contatados para, em atividades
de produ¢io conjunta, compartilhar suas memorias e historias
vivenciadas em Campinas.

Questoes relativas 2 memoria e a0 esquecimento estao presentes
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no cotidiano de um centro de documenta¢io e pesquisa como o
CMU. As atividades de extensido tém procurado trabalhar leituras
plurais acerca da histéria da cidade e dos sujeitos que a construiram
e ndo nos permitem esquecer que o acesso a documentagio ¢ a
disponibilidade necessaria para construir didlogos com diferentes
setores da sociedade fazem parte de nossos compromissos com uma
sociedade democratica, solidaria, plural, inclusiva.
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0S CENTROS DE MEMORIA NA
PERIFERIA DO CAPITALISMO:
REFLEXOES SOBRE POLITICAS,
PROJETOS E PUBLICOS A PARTIR DA
EXPERIENCIA DO ARQUIVO IEB USP!

Elisabete Marin Ribas

NA PERIFERIA DO CAPITALISMO, UM
MESTRE E UMA INSPIRACAO

Pensar sobre patrimonio dentro dos espagos da universidade
nao ¢ algo simples. Acresce-se que quando tais espacos encontram-
se localizados no sul global ocidental, também identificado
como “periferia do capitalismo”, demandam uma compreensiao
multifatorial. Atuando em arquivos documentais ha alguns anos, e,
a luz da Arquivologia, penso no contexto que da sustentacao a essa
proposta, assim como fago com os documentos que passam todos
os dias pelas minhas maos.

A referéncia do titulo desta reflexdo busca dialogar com o livro
Um mestre na periferia do capitalismo: Machado de Assis, de Robert
Schwarz (2000). Schwarz nos provoca a pensar sobre a universalidade
da literatura de Machado de Assis, a0 mesmo tempo que nos lembra
do profundo comprometimento do escritor como brasileiro, atento
a sua realidade. No prefacio da obra, Schwarz diz:

Numa férmula célebre, que lhe serviria de programa de trabalho,

Machado afirmava que o escritor pode ser “homem do seu

1 Texto elaborado a partir da comunicagio oral homonima, apresentada no Seminario
“Arquivos e centros de memoria urbana: o que ocultam o que preservam”, realizado pelo
CMurb (Unifesp), no dia 13 de junho de 2024, no Centro MariAntonia (USP).
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tempo e do seu pais, ainda quando trate de assuntos remotos no
tempo e no espago”. O ctitico buscava assegurar aos brasileiros
o direito a universalidade das matérias, por oposicao ao ponto de
vista “que s6 reconhece espirito nacional nas obras que tratam de
assunto local”. (Schwarz, 2000, p. 9)

As provocacOes de Schwarz apontam para Machado de Assis,
escritor brasileiro, contextualizando sua obra como um cldssico da
Literatura produzida na periferia do capitalismo. O estilo machadiano
¢ comparado com autores “classicos universais”, lembrando que
grande parte desse canone vem do norte global: “Chateaubriand,
Henry James, Marcel Proust ou Thomas Mann” (Schwarz, 2000, p.
11). Dessa forma, pode—se aferir que Machado também ¢ um classico
por tratar de temas universais na sua obra. Mas Schwarz, além de
considerar o local onde Machado vive e escreve sua obra, também é
ciente do local de producio da ctitica machadiana, especialmente, a
produzida por ele proprio:

A possivel correspondéncia entre o estilo machadiano e as
particularidades da sociedade brasileira, escravista e burguesa ao
mesmo tempo, me ocorreu pouco antes de 1964. A ideia traz as
preocupacoes dialéticas daquele perfodo, as quais se acrescentou
o contravapor do perfodo seguinte. No que diz respeito a
interpretacio social, o raciocinio depende de argumentos
desenvolvidos na Universidade de Sao Paulo pela geracio de
seus professores, em especial, um grupo que se reunia para
estudat O capital com vistas a compreensao do Brasil. O grupo
chegara a audaciosa conclusio de que as marcas classicas do
atraso brasileiro ndo deviam ser consideradas como atrcaismo
residual, e sim como parte integrante da reprodugdo da sociedade
moderna, ou seja, como indicativo de uma forma perversa de
progresso. Para o historiador da cultura e o critico de arte em
um pafs como o nosso, antiga coldnia, a tese tem potencial de
estimulo e desprovincianizacao notaveis, pois permite inscrever
na atualidade internacional, em forma polémica, muito daquilo
que parecia nos afastar dela e nos confinar na irrelevancia. (...)

(Schwatz, 2000, p. 13)

Integrar uma geracio de intelectuais uspianos, proporcionou ao
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autor repensar a sua leitura sobre a obra machadiana e também sobre
o contexto histérico e social que forja uma brasilidade, que ¢é unica,
ligada ao territério, mas que dialoga com muitas outras referéncias e
obras tradicionais: “Meu trabalho seria impensavel igualmente sem a
tradicdo — contraditéria — formada por Lukacs, Benjamin, Brecht e
Adorno, e sem a inspiracido de Marx.” (Schwarz, 2000, p. 13)

Tomando de empréstimo o movimento reflexivo realizado
por Schwarz, procuramos contextualizar o 16cus e alcance de um
acervo no interior de uma Universidade de tradi¢do europeizada,
localizada na periferia do capitalismo. E nela que esta salvaguardado
o rico acervo do IEB, e em especial, a documentacdo que esta sob a
responsabilidade do seu servico de Arquivo.

Vale destacar que, assim como Schwarz (mas obviamente, de
forma muito mais simplificada) as reflexdes aqui apresentadas
dialogam com autores de diversas nacionalidades e areas como
Nicolau de Cusa, Terry Cook, Joan Schwartz, Melodie J. Fox, Daniel
Martinez—Avila, Suellen Milani Oliveira, Hope A. Olson, Roberto
Schwarz, Ulpiano Bezerra de Meneses, Sérgio Buarque de Holanda,
Constanza Kaliks Guendelman, Joao Ricardo de Castro Caldeira e
Estela Morales.

NA PERIFERIA DO CAPITALISMO, UMA
UNIVERSIDADE E SEU PATRIMONIO

No ano em que a USP completa seus 90 anos de existéncia,
celebracoes nao faltam. Identifico dentro da Universidade o mesmo
dilema vivido por toda institui¢ao cuja historia é longeva: reconhecer
a sua tradic¢do histdrica e, a0 mesmo tempo, lutar pela sua atualizagio
para a continuidade de seu legado no futuro.

Em sua pagina institucional na web, atualmente, a USP apresenta-
se da seguinte forma:

Criada em 1934, USP ¢é uma wniversidade priblica, mantida
pelo Estado de Sao Paulo e ligada a Secretaria de Ciéncia,
Tecnologia e Inovagio. O talento e dedica¢do dos docentes, alunos
e funcionarios tém sido reconhecidos por diferentes rankings
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mundiais, criados para medir a qualidade das universidades a
partir de diversos critérios, principalmente os relacionados a

produtividade cientifica.

Esse desempenho, gerado ao longo de mais de oito décadas
de uma intensa busca pela exceléncia, permite a USP integrar um
seleto grupo de instituicdes de padrio mundial. Sua graduagio
¢ formada por 183 cursos, dedicados a todas as areas do
conhecimento, distribuidos em 42 unidades de ensino e pesquisa,
com mais de 58 mil alunos. A pds—graduacio ¢ composta por
239 programas, com cerca de 30 mil matriculados. Atualmente, a

USP ¢ responsavel pot mais de 20% da producao cientifica brasileira.

Para desenvolver suas atividades, a USP conta com diversos
campi, distribuidos pelas cidades de Sio Paulo, Bauru, Lorena,
Piracicaba, Pirassununga, Ribeirdo Preto, Santos, Sio Carlos,
além de unidades de ensino, museus e centros de pesquisa
situados fora desses espagos e em diferentes municipios. (Grifos

do préprio site)?

A mesma pagina destaca o que sio chamados, pela USP, de

“simbolos” (imagem 01). Dos simbolos destacados pela USP, a

maior parte deles sio do ambito daquilo que chamamos de cultura

material. S3o construgdes e objetos. Nos atemos aqui a Praca do

Relégio (imagem 02) que, fixada no chamado Campus Butanta, na

cidade de Sio Paulo, capital do Estado, abriga em seu centro outro

simbolo de relevo — a Torre do Relégio — no qual, ao seu redor é

possivel ler: “No universo da cultura, o centro estd em toda parte”.

2 A USP — USP - Universidade de Sio Paulo. Disponivel em: https://www5.usp.br/
institucional /a-usp/. Acesso em: 04/08/2024.
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Simbolos da Universidade

Brasdo d'Armas

Em um escudo antigo, o apdstolo S3s Paule, sentado
numa catedra guamnecida de ouro encostada a um
muro ameiado, acompanhado & direita pelo escudo
do Estado de S3o Paulo & esquerda pelo da capital,
ambos com seus timbres.

0 apéstolo de encarnagéo, vestido de vermelho &
com o manto azul, empunha com a direita uma
espada em riste e mantém com & esquerda um livro.

Para saber mais sobre o Brasdo, acesse o site scbre
a Identidade Visual da USP.

Sino de bronze

O sino foi fundido na cidade de Braga e € uma reéplica
da "Cabra”, um dos sinos da Torre da Universidade de
Coimbra, datado do século 18, cuja fungéo principal
era a de avisar aos alunos sobre os horérios de inicio
etérmino das aulas.

0 sino foi doado & USP por ocasido das
comemoragdes do quarto centendrio da fundagdo da
cidade de S&o Paulo e estava instalado na entrada
lateral do prédio da Administragdo Central. Apds seu
restaurc, a pega foi transferida, em 2015, para a
entrada do prédic do Conselho Universitario

Praga do Relogio

Construida em 1971 e reinaugurada em 1997, a praga
abriga a Torre do Reldgio. Com a reforma, foi
reurbanizada de acordo com um projeto paisagistico
elaborado por professores da Faculdade de
Arquitetura & Urbanismo e do Instituto de Biociéncias
Este projeto criou, nos 176 mil m* do local os seis
ecossistemas vegetais predominantes no Estade de
S&o Paulo

Mum dos lades da praga, por exemple, foram
plantadas 4 mil mudas de 60 espécies tipicas da
Mata Atlantica, como jatoba, jequitibd, pau-brasil
cedro-rosa. Ao longe da praga distribuem-se ainda
espécies vegetais da mata araucéria, restinga, campo
rupestre, cerrado & mata semidecidua.

Torre do Reldgio

E composta por duas ldminas que possusm seis
painéis cada, com desenhos em baixo e aho-relevo,
simbolizando as dreas de ciéncias e as artes
integradas. O painel represemtando o mundo da
fantasia tem a face voltada para o prédio da antiga
Reitoria. Sua face oposta, com o mundo da realidade,
& voltada para o prédio da Reitoria nova.

Neo munde da realidade, os desenhos representam
Astrongmia, Quimica, Ciéncias Bioldgicas, Fisica,
Ciéncias Gesldgicas e Matematica. No mundo da
fantasia, estdo representados Poesia, Ciéncias
Sociais, Ciéncias Econdmicas, Misica, Teatro, Danga,
Artes Plasticas, Arguitetura e Filosofia

Imagem 1 — Legenda: Recorte da pagina de apresentacio da Universidade
de Sao Paulo, denominada “Simbolos da Universidade”, onde se vé o brasiao
da USP, o Sino de Bronze, a Praca do Reldgio e a Torre do Reldgio.
Fonte: A USP — USP — Universidade de Sio Paulo. Disponivel em: <https://
www5.usp.bt/institucional /a—usp/>. Acesso em 04/08/2024.
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Imagem 2 — Praca do Relégio. Fotégrafa: Cecilia Bastos.
Fonte: USP Imagens. Praga do Relogio. Disponivel em: <https://
imagens.usp.br/editorias /lugares—categorias/ praca—do—relogio—4/

attachment/praca—do—relogio—19/>. Acesso em: 04/08/2024.

A frase é atribuida a um dos antigos reitores da USP, e ao que tudo
indica, adaptada das ideias do fil6sofo Nicolau de Cusa, que traduzida
de forma livre ao portugués, seria algo como “No Universo, o centro
esta em toda parte”. Segundo Constanza Kaliks Guendelman,

[a]Jo postular que ndo ha pontos fixos no universo o Cusano
também se afasta das concepg¢des anteriores: nem a Terra nem
qualquer outro astro podem ser considerados o centro imével do
universo. Com isso, ele introduz a consciéncia da relatividade dos
pontos de vista, a relatividade dos pontos a partir dos quais se faz
uma observacio: “E onde quer que alguém esteja, acreditara estar
no centro” (et ubicumaqne quis fuerit, se in centro esse credif). E justifica
porque o homem tem a ilusdo de que a Terra estd imével e os
outros astros giram ao seu redor (...). Essa abertura em relacdo
a0 lugar do qual se vé a realidade se mostrara na Renascenca na
descoberta da perspectiva central, que é mais que uma simples
inovagao técnica da arte pictorica — ela propde uma maneira nova
de pensar, em que o individual, o singular, ¢ uma forma de estar
no mundo e em que todos os pontos de vista, que implicam em
visoes distintas, compdem em seu conjunto o que é universal.

(Guendelman, 2009, p. 72)
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O leitor pode estar se perguntando: onde essas associacOes
vao parar? O texto ndo se propunha a refletit sobre patrimonio
documental dentro da Universidade? Como um patalelo sobre um
classico da literatura como Machado de Assis e uma frase escrita
no chao, a partir das ideias de um filésofo como Nicolau de Cusa,
dialogam?

Considerando-se que a palavra “universidade” tem sua etimologia
no latim — universitas, atis — que significa universalidade, totalidade
(Houaiss, 2001, p. 2807), este conceito opde—se frontalmente a ideia
de individual, local. Ademais, ¢ importante refletir sobre centralidade
ao considerarmos a universalidade do conceito de patrimonio.
Se “no Universo, o centro estd em toda parte”, no universo do
patrimonio, a partir de qual ponto esse patrimonio serd reconhecido
e, consequentemente, preservado?

0 IEB, SEU ARQUIVO E SEU PATRIMONIO3:
UM CENTRO DE PESQUISA E DOCUMENTAGAO,
NA PERIFERIA DO CAPITALISMO

Criado em 1962 por Sérgio Buarque de Holanda, o Instituto
de Estudos Brasileiros é uma instituicio autonoma dentro da
hierarquia da Universidade de Sao Paulo. Atualmente, compde os
chamados Institutos Especializados®, posto que a natureza de suas
atividades dialoga diretamente tanto com as chamadas Unidades de
Ensino, por meio dos seus cursos, disciplinas e pesquisas realizadas,
quanto com os Museus Universitarios, devido aos acervos que tém
sob sua guarda.

Quando de sua criagdo, Sérgio Buarque de Holanda ocupava a

3 Parte das reflexGes apresentadas aqui estio também em Ribas (2024).

4 Os Institutos Especializados da USP sio: Instituto de Estudos Avangados (IEA); Instituto
de Estudos Brasileiros (IEB); Instituto de Energia e Ambiente (IEE); Instituto de Medicina
Tropical. Eles gozam do mesmo status dos seguintes Centros: Centro de Biologia Marinha
(CEBIMar) e Centro de Energia Nuclear na Agricultura (CENA). Todos possuem um assento
compartilhado no Conselho Universitatio, ocupado em carater rotativo e trocado anualmente
entre os diretores desses respectivos 6rgaos.

ARQUIVOS E CENTROS DE MEMORIA: 0 QUE OCULTAM, 0 QUE PRESERVAM 31



catedra de Histéria da Civilizagio Brasileira e ja era conhecido por
livros como Raizes do Brasil e Visdes do Paraiso. Avesso ao regime
de catedras, Sérgio buscava com especial afinco a possibilidade
de dialogos e trocas interdisciplinares com outras areas, de forma
continua. FE daqui que detectamos o cerne da ideia do IEB como
um espaco que “atenderia as exigéncias necessarias a formacao
do pesquisador de temas brasileiros” por meio de “estudos
multidisciplinares sobre a historia da civilizacdo brasileira” que
“deveriam ser realizados continuamente”. (Caldeira, 2002, p. 51)

Hoje, o IEB ¢ apresentado como

um o6rgao de integracio da Universidade de Sao Paulo, que
tem como desafio fundador a reflexdo ctitica sobre a sociedade
brasileira por meio da articulacio de diferentes areas das
humanidades. As atividades de pesquisa se fazem associadas 2
preservagao dos acervos culturais sob sua guarda. Essa articulagdo
é constitutiva do IEB e tem sido responsavel pelo seu permanente
e crescente reconhecimento académico. No cumprimento de sua
missao, o Instituto agrega trabalhos desenvolvidos por seu corpo
docente e técnico, assim como pesquisas de outros professores
da USP e de outras instituicoes nacionais e internacionais.’

Retomando o contexto de sua ctiacdo, a efetiva constituicao do
IEB aconteceu em um breve espaco de tempo e teve como primeiro
diretor o seu proprio fundador, Sérgio Buarque de Holanda, e,
como vice—diretor, o professor Aroldo de Azevedo®. No primeiro
ano de existéncia, foram empenhados todos os esforcos para a sua
oficializa¢do por meio da redagdo de estatuto e regimentos internos,
contratacio de pesquisadores e funcionarios, e aquisicio de um
primeiro acervo: a cole¢do brasiliana de Yan de Almeida Prado.
Dessa forma, o acervo do IEB ¢ originalmente alocado na Biblioteca
do Instituto, primeiro setor técnico de guarda de acervo a existir na
estrutura institucional.

5 Sobre o IEB — Instituto de Estudos Brasileiros. Disponivel em: <http://www.ieb.usp.br/
sobre-o-ieb/>. Acesso em: 04/08/2024.

6 O Prof. Dr. Aroldo de Azevedo era professor Catedratico de Geografia da USP e foi pioneiro
na elaboragao de livros diditicos da sua area.
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Apbs sucessivas aquisicoes de novos conjuntos documentais,
dos quais destaca-se o acervo de Mario de Andrade, adquirido em
1967 e incorporado ao acervo do IEB em 1968, fez—se necessaria a
expansio e especializa¢ido do tratamento técnico aplicado ao acervo
do Instituto. Surge assim, o movimento de ampliacio dos setores
técnicos de guarda, dentre os quais, para o presente estudo, destaca-
se 0 Arquivo. Atualmente, na seciao dedicada ao histérico do Servico

de Arquivo no site oficial do IEB, lemos:

O Arquivo do IEB USP surgiu em 1968 integrado a Biblioteca. A
partir de 1974, com a chegada de sucessivos arquivos pessoais, 0
crescimento do acervo motivou seu estabelecimento como setor
independente. Com o objetivo de receber, organizar, preservar e
divulgar seus documentos, visando oferecer fontes primarias para
pesquisas das mais diversas areas, o Arquivo do IEB atualmente
reune cerca de 500 mil documentos, divididos em mais de 150

conjuntos.’

E possivel perceber que o Servico de Arquivo é criado seis anos
apos a fundacido do IEB, datada de 1962. O acervo do Instituto inicia-
se sob a guarda da Biblioteca do IEB. O primeiro acervo recebido
pelo IEB foi a Colecao Yan de Almeida Prado, acervo constituido
de livros e cédices que abarcam do século XVI ao XIX. Por se tratar
de codices encadernados, eles foram classificados e armazenados
pela equipe de funcionarios da Biblioteca do 1EB, que, na época, era
responsavel pela guarda de livros e documentos. Em 1968, o IEB
ganha a incumbéncia de receber o acervo de Mario de Andrade,
composto pela biblioteca do autor, de uma cole¢do de obras de
arte e um arquivo documental. Devido a natureza diversa dos itens
recebidos, a chegada do acervo de Mario de Andrade modificou

em definitivo a estrutura organizacional do IEB, dando origem ao

7 Sobre o Arquivo-IEB — Instituto de Estudos Brasileiros. Disponivel em: <https://www.icb.
usp.br/sobre-arquivo-ieb/>. Acesso em: 07/10/2023.
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que até hoje se mantém e é chamado de ABC do IEB® ou seja: um

Arquivo’, uma Biblioteca e uma Cole¢ao de Artes.

Como apontado anteriormente, o primeiro acervo recebido pelo
1EB foia Cole¢ao Yan de Almeida Prado, adquirida pela USP a pedido
de Sérgio Buarque de Holanda, criador do Instituto. A constitui¢ao
de um acervo fazia parte dos seus planos germinais. Usando as
palavras de seu fundador, sabemos que, desde sua concepgio, o IEB
buscava ser um espac¢o de formacio de pesquisadores, a partir de

fontes sobre o Brasil:

Presentemente o estudante que conclui o seu curso de Historia
do Brasil, mormente quando nao deseje devotar-se unicamente
ao exercicio do magistério secundario, tende a ignorar ou a
desaprender, mais cedo ou mais tarde, a utilizacdo das fontes,
a localizacdo do documentario conservado em arquivos de Sio
Paulo ou fora de Sdo Paulo — e neste caso ha de consumir muito
tempo e dinheiro para obter microfilmes ou cépias fotostaticas
— assim como o bom aproveitamento desse material. (...)”

([Holandal], 1966, p. 163)

Deduz—se que o acervo de Mario de Andrade se tornou um ima
captador de outros arquivos pessoais, a ponto de essa pratica se
consolidar como a principal especialidade do Servico de Arquivo
do Instituto, que, atualmente, detém mais de 50 fundos dessa
natureza. Apos anos incorporando acervos, muitas vezes, por
intermediagdo de pesquisadores e conselheiros do Instituto, outras
vezes, por decisdo de seus diretores, o IEB instituiu em 2010 a sua

atual politica de acervos.

Mantida até hoje, o documento

8 Nomenclatura atribuida a Marta Rossetti Batista, e que dd nome ao primeiro Guia da
Instituicao: ABC do IEB — Guia Geral do Acervo (1997).

9 Em 5 de abril de 1974, o Conselho do IEB se reune para oficializar a regulamentacao do
entdo chamado setor técnico Arquivo-IEB. No documento de criagao do Servigo de Arquivo
ja ¢ possivel identificar um significativo numero de arquivos pessoais sob a guarda do Instituto.
Fonte: Arquivo IEB — USP, Fundo 1EB, cédigo de referéncia: IEB-001-01-0073.

34 CENTRO DE MEMORIA URBANA (CMURB)



tem como elemento comum e articulador as tematicas afeitas aos
Estudos Brasileiros, nas diversas areas das humanidades. Nesse
sentido, os eixos norteadores sio constituidos por:
1. temas considerados notérios nas diversas 4areas das
humanidades, contempladas no regimento do 1EB;

2. temas relacionados as dreas de pesquisa existentes e/ou
emergentes, consolidadas em projetos de pesquisa, grupos de
estudo e demais acoes académicas;

3. temas que apresentem carater interdisciplinar;

4. aquisi¢bes que visem a complementacdo do Acervo ja existente
¢ das linhas de pesquisa do Instituto. (Lanna, 2010, p. 37)

Nos pontos 1, 2 e 3, vé—se um coerente dialogo entre a formacao
do acervo e as areas de pesquisa do Instituto, caras ao projeto
fundador de Sérgio Buarque, o qual, como ja dito, voltava-se para
“estudos multidisciplinares sobre a histéria da civilizagao brasileira”.
(Caldeira, 2002, p. 51)

Voltando ao documento que define a politica de ampliacao de
acervos do Instituto, uma nova lista de cinco diretrizes é evidenciada:

O IEB incorpora acervos considerados notoérios por:

1. Serem relacionados as 4reas constitutivas do Instituto, a saber:
Antropologia; Arquitetura; Artes Plasticas; Cinema; Direito;
Economia; Educacio; Geografia; Histéria; Lingua; Literatura;
Musica; Sociologia; Teatro; Toponimia;

2. Serem afeitos aos Estudos Brasileiros;

3. Estarem relacionados as dreas de pesquisa existentes e/
ou emergentes no IEB consolidadas em projetos de pesquisa,
grupos de estudos, etc.;

4. Terem caracteristicas multidisciplinares;

5. Preservarem a integralidade do acervo mantendo a
indissociabilidade entre suas diferentes partes.

Os acervos a serem incorporados deverdo ser avaliados pela
CSA e CD do IEB a partir de parecer técnico circunstanciado
elaborado por docentes e especialistas do IEB ou por ele
convidado. (Lanna, 2010, p. 33—4)
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Junto as diretrizes, é possivel perceber a ampliacdo dos eixos
apresentados anteriormente, sendo que os pontos de 1 a 4 refor¢cam
e delimitam os eixos de 1 a 3. Em relagdo aos demais topicos,
que chamaremos de mérito académico, é importante destacar
que as diretrizes instituidas em 2010 apresentam avancos que
ndo podem ser ignorados, tais como o estabelecimento de uma
comissao independente a qual se atribuiu a andlise de propostas de
incorporacido de acervos. Restam, no entanto, pontos problematicos,
tais como a abrangéncia dos considerados “Estudos Brasileiros” e,
em particular, a questdo dos “acervos notérios”!?
podemos perguntar: notérios para quem? Voltando a um dos motes

, na medida em que

de provocacdo de nosso texto: se em um dos principais simbolos
da USP, lé—se que “no universo da cultura, o centro esta em toda
parte”, no Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sao
Paulo, ha uma preocupagio com a universalidade da multiplicidade
de representacdo do povo brasileiro? Seria ela possivel, ou sempre
recaitemos a partir de um ponto de vista, muitas vezes mioper Qual
o nosso centro de partida? Haveria multiplas perspectivas?

Institui¢oes como o CPDOC-FGV depararam—se com questoes
semelhantes ha décadas. Em entrevista de Celina Vargas concedida
a Celso de Castro, pelo programa de Historia Oral da instituicdo, é
possivel acompanhar o seguinte didlogo:

C.C. — Agora, o fato de lidar também... Vocé estd falando de
um centro de histéria contemporinea com cientistas sociais e
historiadores, mas também ¢ um centro que, pelo menos no
inicio e em boa parte da sua trajetoria, lidava com elites politicas.
Em 1973, esta ainda no regime militar — o Cpdoc cresce nesse
final dos anos 1970 —, mas depois, quando tem a abertura, a
transi¢ao, outros temas come¢am a ficar mais em voga: a historia
dos oprimidos, dos vencidos, histéria a contrapelo. Também
tinha esse... Nesse momento inicial, ainda nos anos 1970, de que
“ah, vocés fazem a historia da direita, dos vencedores”.

10 Segundo Caldeira (2002) “O IEB (...) ¢ uma institui¢ao aberta ao acolhimento de acervos de
pessoas de profissdes variadas que exerceram atividades importantes nos campos da produgao
literaria, artistica e cientifica, ¢ que também colecionaram obras de arte, livros, documentos
manuscritos, fotografias etc., de interesse para os estudos sobre o Brasil.” (Caldeira, 2002, p. 94)
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C.V. — Dos vencedores...
C.C. — Isso acontecia também?

C.V. — ..da clite politica brasileira. Sim, mas ¢ daf? Qual ¢ o
problema? Nenhum. E preferivel que se faca uma coisa bem feita
e que se esgote e que se... Nao que se esgote, porque eu acho que
¢ inesgotavel, mas que se faca bem feito. Al comecaram a surgir
outros centros de pesquisa, como o de Campinas...

C.C. — O Edgard Leuenroth, o Arquivor

C.V. — ..o Arquivo Leuenroth, que sdo importantissimos, meu
Deus do céu! Tudo é importante. Tem que ter a histéria dos
vencedores e dos vencidos, da elite e do povo. E evidente que
tem que ter de todos eles. Inclusive, a gente chegou, numa
determinada época, a fazer uma divisao histdrica, quando a
Maria Amélia Miguez entrou. Porque tem o Museu Imperial.
O Museu Imperial era um centro de pesquisa na época, entio
ele se especializou naquilo que era mais ou menos até o século
XIX; a Republica Velha estava na Casa Rui, e a Maria Amélia
Miguez era a historiadora e bibliotecaria da Casa Rui... (Peixoto,
Celina Vargas do Amaral. Celina Vargas do Amaral Peixoto 111
(depoimento, 2012). Rio de Janeiro, CPDOC/Fundagio Getulio
Vargas (FGV), (1h 31min), p. 31) !

A dltima atualizacdo da politica de acervo do CPDOC-FGV
respondeu a esta demanda e buscou ampliar a atuacdo da instituicio,

adotando como meta a equipara¢do de géneros dos titulares dos

fundos sob a sua guarda. No site oficial da institui¢do, le—se:

Em 2015, o CPDOC reformulou e publicizou sua politica de
acervo, incluindo o marcador de género com o objetivo de
promover a captagio de arquivos de mulheres e estimular o
debate sobre a importincia da representatividade feminina
nas institui¢des de arquivo. Para discutir o tema foi criada, em
2020, a Rede Arquivos de Mulheres (RAM). Além disso, a nova

11 Peixoto, Celina Vargas do Amaral. Celina Vargas do Amaral Peixoto III (depoimento, 2012).
Rio de Janciro, CPDOC/Fundagio Getulio Vargas (FGV), (1h 31min), p. 31. Disponivel em:
https:/ /www18.fgv.br/cpdoc/storage/historal /arq/Entrevistal982.pdf, p 31. Acesso em
18/02/2024.
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politica de acervo ampliou o intetesse na captacio de arquivos de
intelectuais das Ciéncias Sociais.'?

Sob a marca da estrutura universitaria, o IEB privilegiou, até o
momento, receber acervos de artistas, escritores e intelectuais que
tiveram seu trabalho reconhecido como valorosos para a Histéria e a
Cultura Brasileira. Mas o atual contexto sociopolitico nos convida a
repensar nossas praticas e escolhas. Como nos lembra Estela Morales,
“lo] século que acaba de comegar vive diariamente a globalizagao,
a diversidade e o multiculturalismo, além de uma politica cada vez
mais comum de respeito pela pluralidade, bem como de coexisténcia
democratica.” (Morales, 2000, p. 327, tradu¢io nossa)®.

Toda politica de incorporacao necessita de periddica atualizagao.
Em um exercicio basico de andlise, considerando os cerca de 50
fundos do IEB, ¢ possivel perceber uma predominancia de arquivos de
homens em detrimento de arquivos de mulheres; e, se nos atermos a
cor da pele, a proporgiao infima de arquivos de personalidades negras
¢ gritante. Infelizmente, questoes de orientagao sexual e diversidade
de género s6 muito recentemente passaram a ser problematizadas,
informacGes que inexistem nos histéricos de identificagao dos
fundos pessoais oferecidos ao IEB.

No projeto de construciao do IEB, buscava-se erigir um espaco
ampliado de estudos e pesquisas sobre o Brasil, alinhando-se a
aspiracdo da USP de sintonizar-se com as transformagdes sociais. O
dinamismo da atual sociedade revela que a Politica de Incorporagio
de Acervos do IEB mostra-se defasada, pois documentos referenciais
necessitam revisitagdes periédicas. E, em tempo de mudangas
velozes, é fato que acompanhar tanta intensidade é um desafio.

E o que fazer? Um patriménio cultural — e material — como o que
o IEB dispée requer cuidado e tempo de maturagio institucional
para a proposicio de mudancas. Nao ha espaco para errar, quando
se trata de documentos, livros e objetos tnicos. Mas é preciso

12 Disponivel em: https://cpdoc.fgv.br/acervo/arquivos-pessoais. Acesso em 18/02/2024.

13 Do original: “[e]l siglo que recién empieza vive de manera cotidiana la globalizacion,
la diversidad y el multicuturalismo, mas una politica cada vez mds comun de respeto a la
pluralidad, asi como la asi como la convivencia democratica.” (Morales, 2000, p. 327)
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agir. No caso do IEB, uma das solucbes encontradas, que pode
ser efetivada com certa agilidade, foi voltar-se ao seu publico, que
passa a observar, questionar e, sobretudo, participar da construgao
desse patrimonio. Apresentaremos aqui, a seguir, trés experiéncias
que tem nos auxiliado a dar dinamismo e respostas a sociedade,
buscando manter a responsabilidade com o patriménio acumulado
(que nio pode simplesmente ser descartado e reconstituido
do zero). E importante lidar com o passado, refletir sobre o
presente, e preparat-se estrategicamente para o futuro. A USP vem
promovendo este movimento, que vem se refletindo nas equipes e
pesquisadores do Arquivo do IEB.

NO CENTRO DO DEBATE, 0 PUBLICO COMO PATRIMONIO

Ulpiano Bezerra de Meneses, um dos grandes pesquisadores
brasileiros dedicado ao patrimonio cultural nos lembra:

Falar e cuidar de bens culturais ndo é falar de coisas ou praticas
em que tenhamos identificado significados intrinsecos, préprios
das coisas em si, obedientemente embutidos nelas, mas ¢é falar de
coisas (ou praticas) cujas propriedades, derivadas de sua natureza
material, sdo seletivamente mobilizados pelas sociedades, grupos
sociais, comunidades, para socializar, operar e fazer agir suas
ideias, crencas, afetos, seus significados, expectativas, juizos,
critérios, normas, etc., etc. — e em suma, seus zalores. S6 o fetiche
(feitico) tem em si, por sua autonomia, sua significagio. Fora
dele, a matriz desses sentidos, significagdes e valores ndo estd nas
coisas em si, mas nas praticas sociais. Por isso, atuar no campo
do patrimoénio cultural é se defrontar, antes de mais nada, com a
problematica do valor, que ecoa em qualquer esfera do campo.

(Meneses, 2009, p. 32)

A percepgiao dos frequentadores do Arquivo tornou-se um
potente estimulo para as mudancas aspiradas com relagio ao acervo.
Desejavamos ampliar nossas demandas e publico e quebrar a
prevaléncia do pesquisador estritamente académico. Mas como?
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ACOES AFIRMATIVAS NO PROGRAMA
DE POS-GRADUACAO DO IEB

A primeira acio efetiva do IEB foi a mudanca nas politicas de
ingresso no seu Programa de Pés-graduacdo. Nesta ultima década
de 2020, alunos, professores e servidores, se debrucaram sobre
antigos regimentos e regulamentos, propondo ac¢Oes afirmativas que
ampliaram o perfil dos candidatos ao programa. No recente edital
de ingresso no Programa de Pés-graduacao do IEB, publicado neste
ano de 2024, é possivel ler, logo em seu paragrafo inicial:

PROGRAMA DE POS-GRADUACAO  MESTRADO
EM “CULTURAS E IDENTIDADES BRASILEIRAS”
INSTITUTO DE ESTUDOS BRASILEIROS — USP

EDITAL IEB N° 005/2024

Estardo abertas, entre 05 a 12 de agosto de 2024, as inscri¢oes para
o preenchimento de vagas do curso de Mestrado, no Programa
de Pés-Graduacao interdisciplinar Culturas e Identidades
Brasileiras, para ingresso no primeiro semestre de 2025. O
processo seletivo deste Programa ¢ regulado pelo Regimento
da Pés-Graduagdo da USP e pelo Regulamento do Programa.
Em conformidade com o processo de ampliagio das politicas afirmativas nos
Programas de pds—gradunagao em Universidades piiblicas, o presente edital
apresenta as disposigoes para a regulacdo do ingresso, mediante a divisio
de vagas entre as modalidades de ampla concorréncia e agies afirmativas,
destinadas a pessoas autodeclaradas pretas, pardas e indigenas, pessoas de
baixa renda, pessoas com deficiéncia, pessoas trans (transexnais e travestis),
pessoas em situagdo de refiigio, apatridas e que portem visto humanitdrio. O
presente edital prevé a reserva de 50% de suas vagas para agoes afirmativas.
A adogao de reserva de vagas nos Programas de Pés-Graduacio
decorre das disposi¢des da Lei n® 12.711/2012, que trata de
politicas de a¢Ges afirmativas nos programas de pés-graduagdo
das Universidades federais e privadas e que vem sendo acolhida
por programas de Universidades estaduais. As mudangas nos
processos seletivos das pos-graduacSes advém da constatagao da
permanéncia de desigualdades estruturais entre grupos raciais e
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econdmicos no Brasil, bem como dos processos de exclusio de
grupos minotitatios e vulneraveis.'"* (grifos nossos)

Vale destacar que significativo impulso a esse movimento se
originou dos proprios alunos do Programa, que, mesmo em meio a
pandemia de Covid-19, em suas representacdes junto a colegiados
do IEB, organizaram-se, requereram e, sobretudo, colocaram em
pratica como uma a¢io conjunta e efetiva a captagio de novos alunos,
oferecendo de modo online o que ficou conhecido como “Cursinho
Pré-p6s do IEB”. Tive o prazer de participar proferindo uma aula ao
lado do jovem pesquisador, Marco Antonio Teixeira Junior', sobre
pesquisa com fontes primarias. Expetiéncia impar, pude ouvir queixas
de alunos que buscavam seus recortes de pesquisa a partir do acervo
do Arquivo do IEB e deparavam-se com a falta de representatividade
dos arquivos pessoais que a instituicio tinha sob sua guarda.'t
Oportunidade de ouvir, refletir, aprender, mas sobretudo agir, inspirada
na agao pregressa e no dinamismo dos alunos.

NOVOS PUBLICOS, NOVOS OLHARES, NOVAS
MANEIRAS DE APRESENTAR NOSSO ACERVO

Atualmente, com o avanco dos estudos em Arquivologia,
revisoes de instrumentos de pesquisa segundo novas classificagoes
sao mandatérias. A informatizagdo e a representacio informacional
alcancaram patamares de acesso inimaginaveis aqueles que figuravam
nas décadas de 1950, 1960, 1970 e 1980, especialmente, no Brasil.

14 Disponivel em: https://www.ieb.usp.br/wp-content/uploads/sites/127/2021/02/
EDITAL_PROCESSO-SELETIVO-2024_FINALIZADO.pdf. Acesso em 04/08/2024.

15 Marco Antonio Teixeira Junior hoje é mestre pelo Programa de Pés-graduacio do IEB-
USP, com a dissertacao “Correspondéncia Matio de Andrade & Alvaro Lins: estudo, edicio
fidedigna e anotada”. Mencionando Marco, estende-se o agradecimento a toda a chapa de
representacio discente do ano de 2021, junto aos colegiados do IEB-USP.

16 Aqui também vale apontar e agradecer trabalho de conclusio do Curso de Aperfeicoamento
Técnico em Patriménio Documental realizado pelo IEB-USP, em 2021, de Guilherme Lassabia
de Godoy, intitulado “Catilogo Seletivo de Referéncias as Politicas e Iniciativas Culturais
Relacionadas a Pessoas Negras no Arquivo-IEB/USP”. Atualmente, o pesquisador segue
estudando o tema, agora desenvolvendo sua dissertagio de mestrado.
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Mesmo nio dispondo de ferramenta digital ultramoderna'’, a equipe
técnica do Arquivo tem revisitado seu acervo, buscando alterar
hierarquias informacionais que, até o momento, seja pela antiga
metodologia aplicada ou pela forma analégica dos documentos
salvaguardados e de seus instrumentos de pesquisa, apresentam
deficiéncias diante da dinamicidade da sociedade atual.

Autores da era moderna, como Schwartz e Cook (2002), nos
mostram que hd um poder inerente nos arquivos e, consequentemente,
nos profissionais que ali atuam, comegando pelo processos de
avaliacdo do que sera incorporado, alcancando as praticas de guarda:

Os historiadores desde meados do século XIX, em busca da
nova histéria cientifica, precisavam de um arquivo que fosse
um repositério neutro de fatos. Até muito recentemente,
os arquivistas eram obrigados a exaltar seu préprio mito
profissional de imparcialidade, neutralidade e objetividade. No
entanto, os arquivos sao criados pelos poderosos para proteger
ou melhorar sua posi¢cdo na sociedade. Por meio dos arquivos,
o passado ¢ controlado. Certas histérias sao privilegiadas ¢
outras marginalizadas. E os arquivistas sdo parte integrante dessa
narrativa. (Schwartz; Cook, 2002, p. 1)

O Arquivo do IEB tem buscado contribuir para reduzir alguns
dos siléncios que a classificagdo padriao e a descricio documental
produziu até o momento. O movimento foi iniciado com o
enfrentamento de mais de 7 mil cartas presentes no fundo Mario de
Andrade. A escolha por reclassificar as cartas de Mario de Andrade
deveu-se a algumas consideragbes: (i) o arquivo pessoal de Mario de
Andrade e, sobretudo, suas cartas, s3o o conjunto mais acessado do
acervo, sob a guarda do Servico de Arquivo do IEB; (ii) as cartas
representam importante tipo documental para enfatizar com quem
Mario dialogava, evidenciando os nomes de seus remetentes; (iii) as
estruturas das nossas bases de dados permitem a reclassificacio do
conjunto de cartas, sem a necessidade de suprimir as classificagoes
anteriores, mantendo-se, assim, o histérico para pesquisas anteriores.

17 Ver Ribas (2013). No texto, ¢ possivel conhecer a cria¢ao de ferramenta informatizada de
gestdo de dados do Arquivo, que nao recebe atualiza¢ao ha alguns anos.
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Organizadas originalmente em dois subgrupos — correspondéncia
ativa e correspondéncia passiva —, a classificagdo nio evidenciava
com quem Mario de Andrade estabelecia interlocucio. Entretanto,
sabe—se do esforco herctleo realizado, desde o inicio do tratamento
de seu acervo, ainda na década de 1960, de manter os documentos
tal qual ele os organizava em sua casa. Exemplo disso sdo as pastas
originais até hoje preservadas, onde Mario guardava suas cartas por
correspondentes:

Imagens 3 e 4 — Pasta original de guarda das cartas de Mario de Andrade.
Fonte: Autoria proptia.

Assim, mantendo a classificacdo original, procedemos a criacao de
uma nova classifica¢ao onde os correspondentes sao individualmente
nomeados. Tinhamos consciéncia de que a a¢do de organizar o
acervo atribuindo critérios e nomes para sua classificacio era tomada
de grande poder e responsabilidade:

Ha um poder implicito a essa agio de nomear, uma vez que, a0
criar substitutos documentais, o bibliotecario impde um controle
alinguagem e, portanto, influencia o acesso e o uso da informagdo
e o conhecimento dela oriundo. (Fox; Martinez—Avila; Oliveira,
2017, p. 240)

Ao assumirmos o poder e a responsabilidade de rever protocolos
de classificagdo, estavamos cientes de que os catilogos “nido sio
instrumentos neutros, e, por serem construidos, nio refletem
passivamente todos os valores de uma sociedade, mas os selecionam”
(Olson, 2002 apud Fox; Martinez—Avila; Oliveira, 2017, p. 240).

ARQUIVOS E CENTROS DE MEMORIA: 0 QUE OCULTAM, 0 QUE PRESERVAM 43



Palavra-chave:
Catilogo Eletrénico > Arquive > Fundos > Méric de Andrade > Séries > Corespondéncia Voltar

Correspondéncia - Ordem original 1p0.08 mmeciat

Disposigao dos documentos conforme Mério de Andrade as mantinha: Gorrespondéncia Ativa, P
Correspondéncia Passiva e Correspondéncia de Terceiros. -

Nome de pessoa ou instituigio:
Numero de agrupamentos encontrados: 3 Listar todos os itens P o

Listando agrupamentes de 1a 3
Data:

de i/ &/ v

Ordem original - Correspondéncia Ativa (579 itens do acervo) ; ;
I > =

Ordem original - Correspondéncla de Tercelros (140 itens do acervo) Perisdico:

Ordem original - Correspondéncia Passiva (6986 itens do acarvo) it
Nimero de Tombo / Cod. de Referéncia:

Imagem 5 — Catalogo online. Fundo Mario de Andrade no qual se pode
consultar a classificacao anterior da série Correspondéncia.
Fonte: Catalogo on-line — Arquivo IEB—USP.

A chamada Correspondéncia Passiva passou a nio ter mais a
passividade de antes. Das mais de 6.900 cartas agrupadas em um
unico conjunto, agora escuta-se a voz de correspondentes como a
da Alianga Cooperativa dos Homens Pretos ou a da poeta Gabriela
Mistral. Atualmente, esta sendo contabilizada a quantidade de
correspondentes homens e mulheres e reconhecendo as instituigdes.
Até o presente momento, o trabalho levantou 1.103 correspondentes
distintos, dentre as quase 7 mil cartas revistas.

Notabilizados publicamente ou ndo, homens ou mulheres,
institui¢oes consagradas ou legadas ao ostracismo, todos constam
no novo plano de classificagio das cartas presentes no Fundo
Mario de Andrade, evidenciados em nova hierarquizacio do arranjo
documental. No Catalogo online'® do Arquivo IEB-USP as novas
vozes estdo disponiveis para atrair novos pesquisadores e estimular
novas pesquisas. Em um arquivo especializado originatiamente na
guarda de documentos sobre figuras ilustres, temos buscado, cada

18 Disponivel em: http://200.144.255.59/ catalogo_ecletronico/consultaAcervos Arquivo.asp
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GCatilogo Eletrénico > Arquivo > Fundos > Mério de Andrade > Séries > Correspondéncia Valtar Raliirachuie:

Tipo de material

Correspondéncia - Organizagdo por correspondentes

Nimero de agrupamentos encontrados: 1186 Listar todos os itens | SUPO"™:

Listando agrupamentos de 51 a 60 v

Nome de pessoa ou instituigio:

Paginas:12345678910111213 14151617 18192021222324 252627282930 313233
34 35 36 37 38 30 40 41 42 43 44 45 46 47 48 49 50 51 52 53 54 55 56 57 58 50 60 61 62 63 64 65 66

67 68 69 70 71 72 73 74 75 76 77 78 70 80 81 82 83 84 85 86 87 88 89 90 91 92 93 94 9596 97 9899 s

100 101 102 103 104 105 106 107 108 108 110 111 112 113 114 115 116 117 118 119 120 el ¥/!w >
all il v

Correspondenta - Alexandre Altbarg (1 item do acervo) Parisdico:

Correspondenta - Alexandre Kowalski (1 item do acervo) i

Nuamero de Tombo / Céd. de Referéncia:
Correspondenta - Alfonso Hernandez-Cata (1 item do acervo)

Correspondente - Alfred-Hermann Helberger (1 tem do acervo) W

Correspondente - Alfredo Coshel (1 item do acervo)
Correspondente - Alfredo Franklin de Matos (1 item do acervo)
Correspondente - Alfredo Mario Ferreiro (2 itens do acervo)
Correspondente - Alfredo Martella (1 item do acervo)
Correspondente - Alfredo Mesquita (6 itens do acervo)

Correspondente - Alianga Cooperativa dos Homens Pretos (1 item do acervo)

Imagem 6 — Catilogo online. Fundo Miério de Andrade no qual se pode consultar a
série Correspondéncia, agora também classificada pela entrada dos seus remetentes.
Fonte: Catilogo on—line — Arquivo IEB-USP

vez mais, contemplar a acdo e participagio de pessoas até entio
anonimas. Pessoas que, a sua maneira, colaboraram com a carreira
de nomes de destaque histérico como Mario de Andrade e, juntos,
saciaram seu “gigantismo epistolar”, que agora com a nomeagdo de

todos os agentes, torna-se ainda mais gigante.

Esse ¢ apenas um exemplo entre tantos que dizem respeito a
revisdo do tratamento do acervo'’, acio essa que s6 é possivel gracas
ao trabalho generoso e dedicado dos alunos de graduagio, que se
candidatam a bolsas e estdgios junto ao Arquivo IEB-USP.*

19 Agradecemos a todas as alunos e alunos que tem auxiliado a revisao de descricao do acervo.
No caso da correspondéncia do Fundo Mario de Andrade, sio eles: Guilherme Lassabia de
Godoy, Eduardo Macena Duarte, Maria Clara Toledo Paniago; na correspondéncia do Fundo
Caio Prado Jr, sdo elas: Beatriz de Jesus Correa, Samanta Pereira da Paixdo e Tatiane Sayuri
Ogawa, sob a coordenagio da Profa. Dra. Luciana Suarez Galvao; no caso dos chamados
“Jornais da imprensa negra”, sio elas: Nathalia Cecilia Pessoa Caires e Carolina Natividade da
Cruz, sob a coordenagio da Profa. Dra. Inés Cordeiro Gouveia.

20 Nosso programa de formagio continuada tem mais detalhes em Uliana (2023).
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A ARTE COMO FERRAMENTA DE AGAO E
TRANSFORMAGAO NO ARQUIVO IEB-USP?

Os arquivos devem servir a sociedade na qual eles estio inseridos,
— seja nas questdes macro, sejam nas questoes micro —, e atender
essa maxima vem sendo procurado pelo Arquivo IEB, ao receber
cotidianamente pesquisadores de pos-graduacio, oriundos da USP e
de outras Universidades do Brasil e do mundo, pois trata-se de um
centro de pesquisa universitario e naturalmente, seu publico primario
¢ o universitario.

No entanto, ao comemorar seus 90 anos, a USP, mais do que
nunca, busca estar em contato direto com a sociedade de uma
forma mais acessivel, mais diversa, mais disponivel, mais aberta e,
sobretudo, mais democratica. E os espacos do IEB, ndo poderiam
ficar alheios a isso. Entre 2023 e 2024, gragas ao estabelecimento de
convénio constituido entre o IEB e o Instituto Caré, o IEB promoveu
sua primeira residéncia artistica®, de forma estruturada e regular,
com encontros semanais de pesquisa e atividades integradoras.
Recebemos a Sa Menina, produtora afrocentrada, composta por
profissionais de multilinguagens da arte, e para eles o acervo do
IEB abriu suas portas para que pudessem realizar suas pesquisas
de composicio. Inicialmente, os artistas-residentes pensaram em
realizar sua imersio junto ao arquivo pessoal de Joao Guimaries
Rosa. Entretanto, parafraseando o préprio Rosa, a travessia que ¢é
o processo mais importante, se alterou. Desde o primeiro contato
com O acervo, os artistas, que se revelaram eximios pesquisadores,
mergulharam de um modo profundo na documentacio, deflagrando
descobertas e reconhecimentos inéditos. O disparador da mudanca
de trajeto talvez tenha sido o contato com um dos diarios de André
Rebougas, que compde o acervo de Yan de Almeida Prado. (Sim,
leitor atento! O primeiro acervo documental recebido pelo IEB,
escolhido por Sérgio Buarque de Holanda.)

21 Mais informagoes também podem ser lidas em Salles e Adryan (2024) e Rosa (2024).

22 Agradecemos aos ensinamentos dos artistas residentes: Almir Rosa; Gabriella
Gummersbach, Ligéa de Mateo; Luzia Rosa; Mel Gomes; Paulo Rafael da Silva; Renato Gama.
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A exploragdo junto ao acervo, na busca por reconhecerem-
se evidenciou a necessidade de avangarmos na questio da
representatividade de pessoas negras junto aos documentos
salvaguardados no Arquivo do IEB. E ¢é preciso ainda ampliar a
representatividade do acervo especialmente em um instituto dedicado
a pensar o Brasil? Sem duvidas. Entretanto, ¢ preciso apontar que
gracas ao olhar arguto dos artistas, pode-se identificar registros
que estavam silenciados, pincando itens documentais que aludiam
as suas experiéncias e que precisavam ser revisitados e sobretudo,
evidenciados. Esta experiéncia inédita e transformadora evidenciou
também, além da questdo da falta de representatividade das colegdes,
as nossas limita¢oes de atendimento para publicos ndo académicos.

Para sanar essa questdo, a mediacdo com os artistas foi estruturada
a partir da dedicagdo exclusiva da aluna Leticia Cescon da Rosa,
bolsista pelo Instituto Caré, que pode dedicar-se integralmente no
primeiro semestre do ano de 2024, ao projeto. Leticia Cescon da
Rosa, integra agora nosso didlogo com Nicolau de Cusa, Machado
de Assis, Roberto Schwarz, Ulpiano... quando diz:

Trata-se, em suma, de um projeto que, como ja dito anteriormente,
¢ historico e transformador, por todas as camadas de significagdo
que carrega em sua constitui¢ao, por colocar no centro do palco,
literalmente, questdes pertinentes que precisam ser criticamente
pensadas a todo momento, mas que muitas vezes s3a0
erroneamente deixadas de lado. Um projeto que veio para plantar
novas sementes e rega-las com saberes diversos, para sacudir as
bases de tudo e de todos que nele estdo e virdo a estar envolvidos,
como produtores, colaboradores ou como espectadores. E,
felizmente, esta apenas no comego: uma primeira semeadura na
esperanca de um florescer prospero e continuo. (Rosa, 2024, p. 6)

Que saibamos acolher os ensinamos dos artistas. Que possamos
aprender a receber em nossos espagos a musica, a danga, o teatro
e tantas outras expressOes que possam nos ajudar a ecoar novas
praticas, retirando literalmente (e simbolicamente) os siléncios que
ecoam nos corredores do Arquivo do IEB. E que nossa experiéncia
possa ressoar e inspirar outros inimeros arquivos e centros de
documentaciao e memoria.
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CONSIDERAGOES PARCIAIS (AFINAL ESTAMOS
EM CONSTANTE TRANSFORMAGAO, SOBRETUDO,
NA PERIFERIA DO CAPITALISMO)

Retomando as palavras de Roberto Schwarz, autor com o qual
iniciamos nosso didlogo, lemos: “Ao longo dos anos, praticamente
tudo o que esta escrito aqui foi discutido com amigos e alunos, a
quem agradeco de coracao” (2000, p. 13, grifo nosso).

No caso do Arquivo do IEB, o mesmo também pode ser
afirmado. Os agradecimentos sdo a muitos, sejam aqueles que antes
vieram, que conosco pesquisam, que construiram nosso acervo, que
atualizam nossos saberes... mas hoje, ele ¢é especialmente dirigido aos
amigos artistas ¢ alunos.

Aos amigos artistas, registramos nossa sincera gratidio por
tudo o que nos foi ensinado, de forma paciente e generosa, nos
ajudando a reposicionar alguns postulados. O questionamento que
nos colocaram (e nos colocam), nos moveu. E quando lembramos
que “no universo da cultura, o centro estd em toda parte”, esse
movimento move o centro, muda a perspectiva, transgride o eixo.
Ele nao ¢ estatico, e deve, mais do que nunca, ser dinamico, como
dinamica é nossa sociedade.

Aos alunos, agradecemos de coracdo, sejam eles jovens
pesquisadores do Programa de Pés-graduacio do IEB que nos
instigam com suas pesquisas, sejam eles bolsistas e estagiarios
da graduacio, incansaveis e dedicados ao trabalho de tratamento
documental e a abertura para a consulta publica.

Manter a exceléncia da educagio publica de qualidade almejada
pela USP, perpassa de forma irrestrita as acoes desenvolvidas no
interior da Universidade e implica em reconhecer que, de todos
os patrimonios universitarios, especialmente nas instituicbes
educacionais localizadas na periferia do capitalismo, o mais precioso
deles sao, sem duvida alguma, seus alunos e o publico que ela serve.

Pensar sobre patriménio dentro dos espagos da universidade
nao ¢é algo simples. Mas ¢é necessario, especialmente, quando
partimos da periferia do capitalismo. O século XXI, para além
da reflexdo, convida a ac¢do. As experiéncias aqui compartilhadas
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buscaram provocar sobre a urgéncia de novos fazeres, sintonizados
com os desafios colocados pela sociedade atual.
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ARQUIVOS DE ARQUITETURA:
0 DISCURSO DOS ARQUITETOS,
O SILENCIO DOS CLIENTES E
OUTRAS RETICENCIAS

Joana Mello de Carvalho e Silva

ARQUIVOS DE ARQUITETURA: 0 DISCURSO DOS
ARQUITETOS, O SILENCIO DOS CLIENTES

Este texto traz reflexdes suscitadas pelas perguntas propostas
pelas coordenadoras do seminario Arquivos e Centros de Memoria
Urbana: o que preservam, o que ocultam, Daisy Perelmutter ¢ Thais
Waldman e reiteradas pela coordenadora da mesa “Experiéncias
invisibilizadas e as disputas pela meméria”, Joana da Silva Barros,
coordenadora do Centro de Meméria Urbana da Unifesp ao lado de
Ricardo Santhiago. Ele ¢ fruto de um esfor¢o de dialogar com estas
pesquisadoras sobre os desafios de pensar os arquivos, sua montagem,
gestido e papel na construgao de narrativas sobre a experiéncia urbana
desde campos disciplinares diversos. Esforco este que redundou na
formulagdo de outras questdes, cujas respostas seguem em aberto,
mas instigaram deslocamentos e novas aproximac¢oes no melhor
sentido do que ¢, do meu ponto de vista, fazer pesquisa de maneira
articulada ao ensino, a extensdo e a gestdo universitaria. Em funcio
disso, optei por seguir em grande medida o texto de apresentacio
do seminario, para procurar deixar registrado no impresso o tom da
conversa que ali se estabeleceu.

Como sdo produzidas as memorias das vidas relegadas ao
anonimato, estigmatizadas ou desqualificadas? Como estes arquivos/
pesquisas desconstroem imagens generalizantes, vislumbrando o
resgate do seu patrimonio simbolico—cultural e apostando em sua
imensa riqueza e diversidade? Tais perguntas tensionam de modo
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diverso o arquivo com o qual venho trabalhando desde o doutorado
e como docente da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da
Universidade de Sao Paulo (FAUUSP) que é o arquivo composto pelas
Colecoes de Arquitetos sobre a guarda da Se¢do Técnica de Materiais
Iconograficos dessainstituicdo. Este arquivo é composto por vestigios
de vidas que, a principio, ndo foram relegadas ao anonimato ou a
uma posicao descentrada, ao contritio, que estio no centro tanto do
ponto de vista social quanto disciplinar. Digo a principio, porque,
como vou procurar demonstrar ao longo deste texto, a formulagdo
de novas perguntas, a partir de uma outra perspectiva do que seja a
histéria da arquitetura, desvela vozes importantes para pensar em
um sentido social e cultural ampliado a produgdo da arquitetura,
nem sempre ouvidas, outras vezes silenciadas, que colocam desafios
para as politicas de acervos dessa instituicdo e de outras similares ou
complementares a ela.

A SEGAO DE MATERIAIS ICONOGRAFICOS DA
FAUUSP: O PRESERVA E O QUE OCULTA

A Secao de Materiais Iconograficos da FAUUSP foi criada em
1965 a partir da doagdo pela familia do acervo do escritério do
arquiteto Carlos Barjas Millan, falecido no ano antetior, em 1964.”
O gesto pode ser interpretado como um desejo de preservaciao
da memoria daquele jovem arquiteto, cujo reconhecimento estava
atrelado a sua atuacio como docente da FAUUSP, membro ativo
do Instituto de Arquitetos Brasileiros (IAB), mas sobretudo a sua
producio que se filiaria a0 que se consagraria na historiografia como
“escola paulista”. A memoria que se preservava, portanto, era ao
mesmo tempo a da sua trajetéria profissional individual e a daquela
“escola”.

A doagao do acervo de Carlos Millan foi seguida por outras 39

23 Para saber mais sobre a montagem da se¢do e conhecer os materiais que compéde estas
colegbes ver: Gisele Ferreira Brito, Acervo Iconografico da FAUUSP: desafios e perspectivas,
2021; Eliana de Azevedo Marques, A se¢io técnica de materiais iconograficos da biblioteca da
FAUUSP: origem e histéria, 2021, e Joana Mello de Carvalho e Silva, Um acervo, uma colegao
e trés problemas: a Cole¢ao Jacques Pilon da Biblioteca da FAUUSP, 2016.
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realizadas pelas familias, pelos proprios profissionais, com ou sem
a intermediacdo de docentes da FAUUSP, vinculados a arquitetura,
urbanismo, paisagismo e design, mais ou menos conhecidos e
consagrados.** A quase totalidade desses profissionais sio homens,
proprietarios de escritérios e/ou empresas construtoras e de projeto,
havendo apenas duas colecGes de mulheres: a da paisagista Rosa
Kliass e a do escritorio Teuba Arquitetura e Urbanismo, conduzido
pelas arquitetas Christina de Castro Mello e Rita Alves Vaz. H4 ainda
alguns projetos das arquitetas Lina Bo Bardi e Giselda Visconti, esta
ultima funcionaria publica, participante do consagrado Conjunto
Habitacional Zezinho Magalhdes produzido pela Companhia
Estadual de Casas Populares (CECAP), além do projeto do hospital
Instituto do Coracdo (InCor), cujo programa foi objeto de seus
estudos académicos.”

A esta altura j4 podemos pensar em alguns siléncios notaveis da
histéria da arquitetura que se conta a partir dessas colegcdes. Me refiro,
justamente, a produc¢ao das mulheres que se engajaram cada vez mais
na profissio, hoje representando a maior parte dos estudantes em
formagao nas faculdades de arquitetura e urbanismo do pafs. Mas
também a producdo de um contingente igualmente significativo
de funcionarios e funciondrias publicas, cujos nomes sequer sao
pronunciados, mas cuja atua¢io ¢ fundamental na producdo nio sé
dos edificios, como da cidade. A eles acrescentaria outro siléncio
relativo a raca, uma vez que a totalidade das cole¢Ges pertencem a
pessoas brancas, pouco — embora de modo crescente*® — havendo

24 Para acessar a estas colegdes acessar o portal Acervos da FAUUSP em: https://www.
acervos.fau.usp.br/page/colecoes

25 Para conhecer um pouco mais a trajetoria desta arquiteta, ainda pouco conhecida, ver
Vanessa Calazans Rosa, Projetar no servico publico: a trajetoria profissional da arquiteta
Giselda Visconti, 2023.

26 Iniciativas recentes como o projeto Arquitetas Negras (https://linktr.ce/arquitetasnegras)
de Gabriela de Matos, criado em 2018 e a publicagio no mesmo ano do livro Tebas: um negro
arquiteto na Sao Paulo escravocrata (abordagens), organizada por Abilio Ferreira, sao alguns exemplos
dos esforgos de ampliacao do estudos sobre a contribui¢io de arquitetos e arquitetas negras
no pafs que tem fomentado projetos de pesquisas nos varios niveis da formacao académica e
acoes de extensao.
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sido estudado sobre as pessoas negras graduadas em arquitetura e
urbanismo no pafs.

Cadaumdessessiléncios, coloca desafios nao sé parahistoriografia,
como para a doagdo e aquisicio de novas cole¢bes pela Secao de
Materiais Iconograficos da FAUUSP, pensando no interesse e na
responsabilidade da instituicdo de tornar o seu arquivo mais diverso,
como a propria composicao discente e a producio da arquitetura.
Mas hd mais a pensar sobre os siléncios para além dos individuos, ou
seja, considerando as suas praticas e relagdes profissionais, Por isso,
vale apresentar com um pouco mais de detalhe os documentos que
conformam as cole¢Ges sob a guarda da referida sec¢io.

Os materiais normalmente doados a se¢do sdo compostos
por desenhos de varias escalas, formatos e etapas de projetos de
edificacoes variadas, planos urbanisticos, projetos paisagisticos ou
de design. Tais desenhos trazem dados sobre a maneira como estes
profissionaisinterpretaramas encomendas que receberam, a sua forma
de conceber o projeto e de compreender a arquitetura, urbanismo,
paisagismo ¢ design, enquanto conhecimentos disciplinares e
praticas profissionais especificas. Eles se concentram, portanto, no
discurso dos profissionais da drea e servem a andlises normalmente
concentradas em aspectos de cariter funcional, construtivo e¢/ou
estético. Embora pertinentes, essas entradas analiticas tratam apenas
de algumas dimensoes desses projetos, deixando de lado outras, de
carater social e cultural mais amplo, igualmente concernentes a sua
producido e que extrapolam a etapa da ideagao das obras, tanto no
sentido da encomenda, quanto do uso desses espacos construidos.

De fato, quando nos perguntamos, seguindo os questionamentos
levantados pela historiadora da arquitetura norte—americana Nancy
Stieber “onde se integram as histérias da arquitetura que tratam
de como vivemos nos edificios, como os edificios conformam
identidades, como os arquitetos desenham os edificios para o
cotidiano, como arquitetura e design operam em nossas vidas?”,”’
somos obrigados a olhar para as colecOes sob a guarda da FAUUSP

27 Tais perguntas foram formuladas durante sua apresentacio no European Architectural
History Network, realizado na FAUUSP em 2014.
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de outra forma. Somos igualmente instados a construir outros
documentos e, com isso, a pensar as auséncias daquele acervo
para construcio de “uma histéria da arquitetura [do urbanismo, do
paisagismo e do design| que atravessa os limites disciplinares e que
comunica a importancia do ambiente construido como um agente

social e cultural”?®.

Se olharmos para os desenhos que compdem as colegoes, pouco
conseguimos levantar sobre os encomendantes ¢ nada sobre os
usos posteriores daquelas obras. Alguma coisa, contudo, pode ser
pensada a partir do cruzamento desses documentos com outros
que compdem, por vezes, as colecOes. Trata-se da documentacio
paralela — cartas, oficios, memoriais, agendas e outras fontes que
revelam didlogos com os clientes, pedidos de altera¢des nos projetos,
contatos e enderecos — que vao dando outro corpo a etapa das
encomendas.”’ Projetos de reformas, por sua vez, apontam aspectos
da obra que precisaram ser revistos em fung¢ao dos usos e do tempo.

Nem sempre, contudo, essa documentagio paralela constitui
as colegoes. A importancia que ela assume nesta outra abordagem
dos objetos arquitetonicos, urbanisticos e de design, inclusive para
pensar a pratica profissional, como nos casos dos documentos
administrativos, aponta a necessidade de considera-la nas politicas
de doagido ¢/ou aquisicio de cole¢des, bem como de avancat na sua
catalogacio para disponibiliza¢do a consulta.

Vale também atentar nessa politica para a recep¢ao, aquisicao,
conservacio e guarda de fotos retiradas durante a obra e apds a
sua inauguracio e, portanto, de imagens que pudessem dar conta
de sua produgdo e ocupagido no tempo e das transformagdes que
elas operam no projeto original. Relatos daqueles que vivenciaram
os espac¢os ideados naqueles documentos, ou ainda, moveis, objetos
¢ outros artefatos que os compuseram, talvez merecessem ser
integrados também as colegdes, o que levantaria novos desafios
institucionais, como comentaremos mais adiante. Por hora interessa

28 Idem, op. cit.

29 Trabalhei estes documentos a partir dessa perspectiva no doutorado que deu origem ao
livto O arquiteto e a produgio da cidade: a experiéncia de Jacques Pilon, 1930-1960, 2012.
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pensar quais os rendimentos analiticos dessa outra forma de pensar
a historia da arquitetura e o que ela exige em termos documentais.

RETIRANDO DO SILENCIO: POR UMA HISTORIA DE
COMO OS ESPAGCOS OPERAM EM NOSSAS VIDAS

Para pensar esses rendimentos, escolhi um exemplo paradigmatico
da historia da arquitetura para mostrar que, mesmo no caso de obras
renomadas, ¢ possivel olhar para além das questdes internas ao
campo disciplinar, desvelando vatios silenciamentos.” Refiro—me 2
residéncia ideada no final dos anos 1940 pelo arquiteto Jodao Batista
Vilanova Artigas (1915-1985), catalogada no acervo do arquiteto
e na colecio da FAUUSP como “Residéncia para Sr. Juljan Dieter
Czapski”, nomeada nas publica¢des da época e na historiografia como
“Residéncia do Sr. Julian Czapsky no Sumaré” ou “Casa Czapsky”.
Estas designacoes fazem referéncia apenas ao médico Juljan Dieter
Czapski, levando a crer que ele tenha sido o encomendante da
obra e, portanto, aquele que contratou Artigas a partir de relagGes
profissionais ou pessoais, como sofa acontecer naquele momento.

Uma referéncia, contudo, indica nao se tratar exatamente disso.
No livro Arquitetura Moderna no Brasil (1956) de Henrique Mindlin,
a obra ¢ grafada como “Casa Julian Czapsky e Alice Brill”. De fato,
como estudos recentes mostram,’! a residéncia foi um investimento
do casal formado pelo médico Czapsky e sua esposa, a fotégrafa

30 A nogao de campo disciplinar que tem orientado meus trabalhos é devedora dos estudos
de Pierre Bourdieu apresentados em A economia das trocas simbdlicas, 1974, e daqueles que
procuraram pensar a aplicabilidade de sua teoria para a arquitetura e urbanismo, notadamente
José Carlos Durand em seus livros A profissao de arquiteto: estudo socioldgico, 1974 e Arte, privilégio
¢ distingao: artes pldsticas, arquitetura e classe dirigente no Brasil, 1855/1985, 1989. O livro de José
Henrique Bortoluci, Arquiteturas politicas: projeto, trabalho ¢ habitacio popular emr Sao Panlo, 2023,
vai no mesmo sentido dessa perspectiva, embora o faca desde a sociologia Vale menciona-
lo aqui pela acuidade com que discuti, em didlogo com uma bibliografia mais atualizada, as
potencialidades e os limites da teoria bourdiana para o campo da arquitetura. Ademais, em seu
texto o autor também reflete sobre siléncios documentais e discursivos impostos a partir da
perspectiva estética da historia da arquitetura.

31 Camila Gui Rosatti, Casas burguesas e arquitetos modernos: condicies sociais de producio da arquitetura
pantlista, 2016.
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Alice Brill. Esta ultima, inclusive, ¢ a responsavel pelo contato com
Vilanova Artigas, a quem conhecia desde o Grupo Santa Helena que
cla frequentava por conta do curso de desenho. E deste contato que
nasce a encomenda da casa.

Analisando o projeto de prefeitura aprovado em 16 de marco
de 1949 que consta da Secdo Técnica de Materiais Iconograficos,
notamos que, como em outros de seus projetos, Artigas também
definiu a existéncia de um unico acesso a residéncia, sem distinguir
as entradas sociais e de servico.”> A solugio era fruto de sua critica a0
programa habitacional burgués que previa 4reas de servigos isoladas
das dreas sociais e intimas, além de dependéncias de empregada.”?
Motivo pelo qual, inclusive, a cozinha era disposta no mesmo nivel
da sala de jantar, dormitérios e banheiro. A presenca de um dnico
banheiro na residéncia é outro indice desta critica e do esforco em
borrar as fronteiras entre as 4reas funcionais acima mencionadas.

A auséncia de plantas de pavimentos inferiores e superiores, bem
como de indica¢oes de outros niveis e programas nos cortes A—A e
B-B, indicam que, a0 menos em um primeiro momento, o arquiteto
nao previu a realizacdo de um estidio fotografico, dependéncias
de empregada, nem estudio. Esses ambientes parecem ter sido
esbocados posteriormente, como indica o croqui a direita da planta.
Nele se indica um Q (quarto), TQ (tanque?) e WC (banheiro). Pela sua
posico, junto a garagem e sem ligacdo com a entrada da residéncia,
supoem tratar-se da dependéncia da empregada, muito provavelmente
solicitada pelo casal, ainda mais considerando que Brill continuou
a exercer a sua profissio, mesmo depois da maternidade. Nesse
sentido, embora compartilhando de muitos ideais e praticas sociais
com o arquiteto, Brill acompanhou o costume entre as familias de
classe média do periodo de ter dependéncias de servico, garantindo
a presenca continua de uma trabalhadora doméstica.

32 Para um panorama dessa producao ver a dissertacdo de mestrado Jodo Batista Vilanova
Artigas — residéncias unifamiliares — a produgio arquitetinica de 1937 a 1981, 2009, de Mauricio
Miguel Petrosino.

33 Para recuperar os termos em que se deu essa critica ver o artigo Os sentidos do morar em
trés atos: representacio, conforto e privacidade, 2017, de Joana Mello de Carvalho e Silva e
Pedro Beresin Schleder Ferreira.
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Em novo projeto, apresentado a prefeitura em 16 de janeiro de
1951, o arquiteto apresenta duas plantas, com a solu¢io que, afinal,
foi construida. Na planta da direita, no nivel da garagem, vemos a
entrada Gnica a residéncia, que se manteve, a presenca de uma cimara
fotogrifica e, em nivel inferior, um W.C. e um despejo,”* nome
adotado em muitos projetos para designar o quarto da trabalhadora
doméstica. O arquiteto previu também um edicula com um quarto
de empregada, totalmente apartado do corpo principal da residéncia.
Nesse sentido, é possivel que o despejo servisse como dep6sito,
ou até, apoio a area de servico que nao tinha ainda se configurado
de maneira clara nesse petiodo na cidade.”® A solucio, além de
reiterar 0 comentario acima acerca da solicitacdo de incorporacgao de
dependéncias de empregada no programa da residéncia, indica que
Brill também reivindicou um espaco para a sua atividade profissional,
a camara ou estudio fotografico.

HEssas inferéncias sobre as mudangas nas solugdes de projeto a
partir dos didlogos entre o arquiteto e seus clientes s6 podem ser
feitas pela presenca desses projetos de prefeitura na Se¢do Técnica
de Materiais Iconograficos, uma vez nas publica¢oes académicas e
de difusao os desenhos apresentam apenas a solucido efetivamente
construida, cujos usos seguem mais os ideais dos arquitetos do que a
experiéncia dos moradores.”

Voltando a planta de 1951, vemos que a rampa de acesso a casa
leva, a meio nivel, a sala de estar que, por meio de uma escada, se

34 Para uma discussdo sobre o quarto de despejo e seu lugar material e simbolico nas habita¢des
de classe média e alta brasileiras ver o texto Apartamento-espelho e quarto de despejo: reflexos
cruzados entre Clarice Lispector e Carolina de Jesus, 2022, de Joana Mello de Carvalho e Silva
e Ana Claudia Veiga de Castro.

35 A constatagio de uma auséncia de definicdo da area de servico nas habitacdes de classes
médias e altas em Sao Paulo no periodo foi alcancada no desenvolvimento da pesquisa de
doutorado de Clarissa Almeida Paulillo, em andamento sob minha otientacio, e da tese de livre

docéncia Pensar a casa com Clarice Lispector: domesticidade, interseccionalidade e cultura material (1945-
1960), defendida em 2024.

36 Aqui vale ponderar que esses desenhos, mais do que retratos fidedignos da obra, siao
documentos, vestigios dos espagos, mas também das leituras e interpretagbes por aqueles
responsaveis por sua fatura. No caso da Residéncia Czapski isso ¢ significativo, uma vez que
nao constam da secao as pecas do Projeto Executivo, apenas as duas Plantas de Prefeitura
mencionadas, cujas informacdes sio sempre muito mais sintéticas.

58 CENTRO DE MEMORIA URBANA (CMURB)



conecta com a sala de jantar para onde se volta a porta de um dos
dormitérios, e vestibulo de acesso ao outro dormitério, ao banheiro,
um Unico para a familia e visitantes como comentamos, e a cozinha.
Deste nivel, também por meio da escada, chega-se ao estudio que se
integrava verticalmente as salas, como ocorria em outras obras do
arquiteto. A sua auséncia na Planta de Prefeitura pode indicar que ele
foiideado depois ou ndo mencionado para que o projeto pudesse ser
aprovado, dentro da legislagao vigente.

A solugdo, tanto do ponto de vista espacial, quanto da
materialidade pelo emprego de um tunico pano de vidro como
fechamento da fachada principal, tornam mais porosas as fronteiras
entre os setores sociais, de servi¢o e {ntimo, entre espagos publicos
e privados, internos e externos a residéncia, tensionado os sentidos
de privacidade e conforto entdo vigentes a época, como pudemos
levantar na comparagdo com outros Pprojetos contemporaneos,
anuncios imobiliarios e orientacOes publicadas em revistas femininas
e manuais de dona de casa.”’

Esse tensionamento, como mencionamos acima, estava em
consonancia com a critica ao morar burgués propalada pelo
arquiteto, entdo filiado ao partido comunista. Ele, contudo, levantava
questdes no dia a dia da casa, como se pode recuperar por meio
do livro Dr. Juljan Czapski, o Cavaleiro da Saude, escrito pela filha
do casal, Silvia e André Medici, analisado por Camila Gui Rosatti
em sua tese de doutorado ja referida. Recuperando por meio das
memoérias familiares a experiéncia cotidiana naquela festejada obra
arquitetOnica, a pesquisadora aponta que Brill achou a casa pouco
funcional pela colocac¢do da cozinha no nivel da sala de jantar, longe
da rua, o que obrigava a passagem pelo ambientes sociais do lixo,
compras e outras atividades de servico. Além disso, Rosatti aponta
que para o casal os quartos eram pequenos demais e nio havia,
em funcdo da implantacio e volumetria da casa, a possibilidade de
ampliacio, motivo pelo qual a familia se mudou, pouco tempo depois
de sua inauguragdo, com a chegada de outros filhos.

As mudangas e comentarios sobre a vivéncia naquela obra—casa

37 A comparagio foi desenvolvida ao longo da tese de livre-docéncia ja mencionada.
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dao conta dos conflitos entre discurso e pratica, entre arquitetos
e clientes, em especial entre arquitetos e as donas de casa, entre
saber disciplinar e conhecimento empirico, mostrando, de maneira
produtiva (no sentido da critica e o que ela permite em termos de
reflexio), os desafios e os limites de propor mudancas mais radicais
nas formas de morar.

0S DESAFIOS DAS POLITICAS DE ARQUITETOS
FRENTE AS RENOVAGOES HISTORIOGRAFICAS

Como ouvir esse dissenso e, portanto, as vozes daqueles
que habitam a arquitetura? Por meio dos projetos em suas varias
fases de desenvolvimento (croquis, plantas de prefeitura, projetos
preliminares, anteprojetos, projetos executivos e complementares), da
documentacio paralela (contratos, cartas, oficios, textos e discursos),
de obras biograficas como o livto mencionado, entrevistas, além
daquelas fontes que propalavam a norma como manuais de dona
de casa e revistas femininas e outras construidas a partir de outros
problemas de pesquisa.

Se em relacdo a domesticidade moderna alguns passos ja foram
dados, como procurei mostrar na se¢io anterior, o que dizer em
relagao as vozes daquelas e daqueles que trabalharam na casa em
seus servicos domésticos? Ou daqueles que construfram casas
como a do casal Czapski e Brill e muitas outras para grupos sociais
diversos? Onde encontra-las? Por meio de quais as fontes? Num
sentido ainda mais abrangente, onde encontrar documentos acerca
daqueles que construiram suas préprias casas com o saber da
pratica e ajuda de muitos, fazendo também aquela cidade dos anos
1940? Onde busca-las?

Tais perguntas apontam que para além do siléncio dos clientes,
h4d muitos outros que merecem ser discutidos no horizonte de
reflexdo sobre o lugar dos acervos na constru¢io de narrativas
sobre a cidade, seus planos e edificios. Para romper esses siléncios
¢ preciso fazer outras perguntas. E elas tém sido feitas em revisdes
historiograficas que questionam nio s a narrativa que sustentava
o campo disciplinar, mas também as suas praticas e representagoes,
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seus limites disciplinates, atores e propositos, como tem sido feito
nas pesquisas aqui mobilizadas e eventos como este que da origem
a esta publicacio.

Mas fazer novas perguntas exige novos documentos. Cabe
questionar se e como eles devem integrar os arquivos de arquitetura,
urbanismo, paisagismo e design. Se eles sio fundamentais na
avaliacdo da obra, como defendemos, eles deveriam compor seus
acervos, seja na secao bibliografica seja na de documentos projetuais.
Seria possivel isso, pensando nas limitagoes de espaco e na continua
producdo de documentos a partir de novas questdes? E de todo
modo, como fazer essa sua incorporagao?

Seria possivel assimilar ao arquivo documentos a partir da
sugestio daquelas pessoas que pesquisam? Ou a articulagio entre
arquivos ¢ documentos deveria ter um lugar mais destacado nas
pesquisas, de modo que aquelas pessoas que o leram pudessem
refazer os caminhos, percorrendo diferentes instituicoes? Valeria
construir ou rever os bancos de dados de consulta para que eles
servissem de suporte para essas trilhas? Essas sdo as perguntas
que apontam os desafios que temos a enfrentar na constituicio e
gestdo de novas cole¢bes nido s6 na FAUUSP, mas nos arquivos em
geral de modo que os documentos sobre sua guarda possibilitem a
construcao de narrativas sobre a cidade mais inclusivas e complexas.
Narrativas que no caso da arquitetura, do urbanismo, do paisagismo
e do design articulem de outra maneira a ideacio, a construcdo, os
usos, apropriacoes e significagdes dos espagos.
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A EXTENSAO UNIVERSITARIA NO
CAMPO DO PATRIMONIO CULTURAL:
DIALOGANDO COM BENS CULTURAIS

NA UNIVERSIDADE DE SAO PAULO

E NO BAIRRO DO BEXIGA

Gabriel de Andrade Fernandes

O trabalho com o patriménio cultural tem por base o
reconhecimento de processos de producao de valor e de construcao
de sentidos e significados associados a objetos ou praticas culturais.
No contexto das universidades, o reconhecimento do patrimonio
cultural universitairio ¢ uma atividade que envolve nio sé a
identificacdo de representacoes e apropriagdes dos bens culturais
promovidas por estudantes, docentes, pesquisadores, funcionarios
e outros frequentadores e entusiastas destes espagos — 0s sujeitos
universitairios — como também se constitui de oportunidade
privilegiada para integrar as atividades—fim da acdo universitaria
— quais sejam, as praticas de ensino, pesquisa e extensiao. Desta
forma, trabalhar com patrimonio cultural universitario envolve tanto
reconhecer as praticas de ensino, pesquisa e extensio elas proprias
como bens culturais quanto imbricar o préprio tema do patrimonio
(e os varios bens culturais da universidade) no meio dessas atividades.
Falar de patrimonio nas universidades, entdo, é falar da propria
experiéncia universitaria, do cotidiano da vida universitaria e de suas
varias praticas, lugares e espagos.

Tematizar o patrimonio cultural universitirio em meio a acoes
de extensdo e promover ag¢oes de cultura e extensio em torno dos
bens culturais universitarios constitui um dos desafios do Centro de
Preservacdo Cultural — Casa de Dona Yaya (CPC), 6rgao vinculado
a Pr6—Reitoria de Cultura ¢ Extensao Universitaria (PRCEU) da
Universidade de Sao Paulo. O CPC tem por missdao desenvolver agdes
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e reflexdes em torno da tematica dos bens culturais universitarios,
bem como tem por atribuicdo desenvolver e colaborar em agoes de
identificagdo, documentacio, preservacio, extroversao dos varios
bens culturais existentes na universidade, sejam eles edificagoes,
acervos, cole¢bes, conjuntos urbanos, paisagisticos e arquitetonicos,
lugares, celebracoes, formas de expressdo, saberes, paisagens,
elementos do mundo natural, entre outros.

CONSTRUINDO UM “ACERVO OPERACIONAL"
DO PATRIMONIO UNIVERSITARIO

Fundado em 1987 — e a época chamado “Comissao do
Patrimonio Cultural” — o CPC esta sediado desde 2004 em um
imével tombado localizado no bairro do Bexiga, no centro de Sao
Paulo, no qual também promove agdes extensionistas em didlogo
com grupos sociais presentes tanto em sua vizinhanga imediata
como na cidade de uma forma geral. Tal imével (a Casa de Dona
Yaya) constitui-se de um relevante lugar de memoria das questoes
de género e de saude mental em Sao Paulo, na medida em que foi
espaco de clausura e tratamento psiquiatrico da enferma Sebastiana
de Mello Freire™, personagem da aristocracia paulista que foi
diagnosticada como portadora de transtornos mentais em sua vida
adulta, apos sofrer uma sucessao de tragédias — ficou precocemente
orfa e unica herdeira da fortuna de sua familia. O fato de ter vivido
num excepcional sanatério particular ao longo de quatro décadas
na primeira metade do século vinte torna a Casa de Dona Yaya um
testemunho material das formas de enxergar a loucura e de tratar a
mulher no passado recente, bem como um lugar de referéncia para
movimentos que pautam o feminismo e a luta antimanicomial.

Desta forma, seja como 6rgao voltado a pensar os bens culturais
universitarios, seja como guardiao ele proprio de um espago com forte

38 A trajetéria de Dona Yaya e de sua casa constituem um tema que foge ao escopo deste
trabalho, motivo pelo qual nao nos estendemos a seu respeito. No entanto, para mais
informacdes, consultar os trabalhos de Marly Rodrigues (1999), Regina Tirello (1999), Sabrina
Fontenele (2014) ¢ Mayra Carvalho Franga (2023).
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significacio patrimonial, o CPC se configura como uma institui¢ao
com atuac¢ao focada no campo do patrimoénio cultural que dialoga
tanto com publicos internos e externos a universidade, pautando o
reconhecimento, salvaguarda e valorizagdo das referéncias culturais
desses sujeitos. O carater extensionista do CPC no interior da
Universidade — visto que esta vinculado ndo a uma pré—reitoria
dedicada a pesquisa ou a0 ensino, mas a cultura e extensao — faz com
que a instituicdo acumule alguma experiéncia no desenvolvimento
de atividades de carater formativo e dial6gico, contribuindo assim
também para um entendimento de que o reconhecimento dos bens
culturais dentro e fora da universidades, bem como a formacao de
um “acervo patrimonial” universitario, demanda o estabelecimento
de plataformas de didlogo, entendimento e escuta do outro, bem
como de debates coletivos, plurais e abertos ao dissenso.

Em func¢io do acimulo de experiéncias desenvolvidas no contexto
de trabalho no CPC ao longo dos anos, apresentamos a seguir
alguns apontamentos a respeito da relagio entre o reconhecimento
do patrimonio cultural num contexto universitario. Desta forma,
buscamos contribuir com a discussio em curso a respeito da
formagao e integracao de acervos em instituicbes de documentagao
e memoria. Neste sentido, vale ainda um breve destaque: embora
o CPC nio seja rigorosamente um museu — € rigorosamente
nao possua um acervo — trata-se de uma institui¢io que trabalha
com o reconhecimento, inventariaciao, preserva¢io e comunicagao
do patrimonio cultural espalhado pela universidade, conjunto de
atividades que se aproxima bastante da cadeia museologica que
caracteriza o trabalho de qualquer museu. Além disso, trata-se de
um patriménio espalhado por um territério caracterizado por um
conjunto multiplo e heterogéneo de sujeitos e grupos sociais com os
quais o 6rgao deve necessariamente dialogar. Neste sentido, trata-se
de uma institui¢do cuja agdo se aproxima bastante da de um classico
“museu de territorio”. Mais do que isso, trata-se ainda de uma
instituigdo que lida com aquilo que Ulpiano Meneses (1985), em seu
também clissico texto sobre museus de cidade, chama de “acervo
operacional” — acervo constituido por um conjunto de referéncias
culturais cotidianamente praticadas e espalhadas por um territorio.

ARQUIVOS E CENTROS DE MEMORIA: 0 QUE OCULTAM, 0 QUE PRESERVAM 67



UNIVERSIDADES, PATRIMONIO E MEMORIA

Niao ¢é incomum que universidades sejam tidas como espagos
privilegiados para o fomento das mais distintas formas de
manifestacdo cultural. Tratam—se, afinal, de instituicGes e de lugares
nos quais se dao intensos cruzamentos, confrontos e trocas de ideias
e de praticas intelectuais. Parece—nos, no entanto, que o amplo
rol de referéncias culturais promovido e cultivado pelos distintos
sujeitos universitarios — de festas estudantis a praticas politicas, de
rituais académicos a formagao de coletivos artisticos, entre outras
— costuma muitas vezes set ignorado ou simplesmente reduzido
nos discursos e praticas institucionais a um conjunto limitado
de tradicdes universitarias envolvidas em retéricas laudatérias e
excludentes, celebrando apenas um conjunto restrito de memorias e
de identidades universitarias.

Nesse sentido, é usual que nas celebracOes institucionais oficiais,
numa abordagem por demais enddgena e elitizada, comemorem—
se, por exemplo, grandes docentes ou episddios célebres da vida
universitaria, destituindo dessas narrativas suas condicdes de
conflito, personagens secundarios e outras memorias e identidades:
niao so outros docentes, estudantes e funcionarios das universidades
que nao aqueles celebrizados pelos discursos oficiais ficam de foram
dessas narrativas como a propria interlocucao entre a universidade e
a sociedade além de seus muros fica prejudicada ou mesmo ignorada.
Consolida-se assim a imagem de uma universidade por demais
solida, estavel, monolitica e desprovida de disputas e contradi¢oes.
Estas, quando evidenciadas nesses discursos oficiais, quando muito
sao folclorizadas ou mitificadas, contribuindo para a ideia de que
universidades sejam genérica e abstratamente espacos de dissenso,
ainda que pasteurizando seus conflitos internos e externos.

O cenario descrito acima, ainda que por demais esquematizado,
¢ facilmente ilustrado por exemplos bastante concretos — e nio
¢ preciso ir muito longe para encontri-los, bastando olhar para
praticas de memortializacdo e de patrimonializacdo existentes mesmo
no contexto da Universidade de Sao Paulo. Em que pese ainda
inexistir um levantamento exaustivo e sistematico dessas praticas de
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memorializagdo de carater laudatério e ufanista, vale verificar alguns
casos especificos.

Tome-se, por exemplo, a maneira como no contexto da Faculdade
de Direito da Universidade de Sao Paulo se cultiva a ideia de que
tal lugar seja um espago privilegiado para o livre pensamento e no
qual se acumulam episédios de resisténcia ao arbitrio e ao estado de
exce¢ao. Com efeito, sio muitas as narrativas em torno da trajetéria
do “territorio livre das Arcadas” — em referéncia ao edificio-sede
da Faculdade e a seu célebre patio, local de diversas manifestagdes
politicas ao longo de sua histéria — que celebram a Faculdade
como este lugar privilegiado para o exercicio da democracia e da
cidadania: das mobiliza¢des estudantis durante a ditadura Vargas
a leitura da Carta aos Brasileiros durante a Ditadura Civil-Militar,
das vérias geragdes de juristas ai formados dedicados a pauta dos
direitos humanos as manifestacdes recentes em defesa do Estado
Democritico de Direito, entre outras.

Tratam—se sem duvida de episddios a serem celebrados na
histéria da construcdo dos direitos de cidadania no pafs. Contudo,
tais narrativas também eclipsam outras, também associadas a
faculdade e a sua histéria, bastante mais condenaveis e vergonhosas,
sistematicamente silenciadas ou menosprezadas pelas celebragdes
oficiais. Pensemos, por exemplo, em como durante décadas no inicio
do século 20 a Faculdade foi palco de um processo sistematico de
vilipéndio do cadaver de Jacinta Maria de Santana, mulher negra que
teve seu corpo utilizado em aulas de medicina legal num contexto de
racismo cientifico e eugenia. Como revela o trabalho de pesquisadoras
como Suzane Jardim e Mariana do Berimbau (2024), o vilipéndio do
cadaver se dava para além da esfera das aulas: o corpo era utilizado
em trotes ¢ celebracdes estudantis, por exemplo. Episodio esquecido
ou silenciado desde o falecimento do professor responsavel pela
matéria, em 1929, trata-se de marca problematica na meméria da
faculdade que apenas recentemente foi devidamente encarada por
parte de sua diregdao, quando do reconhecimento oficial por parte
da instituicdo das violéncias sistematicamente promovidas com a
memoéria daquela mulher.

Na mesma medida, tradicionalmente sio promovidas celebragoes
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oficiais no contexto da Universidade de Sdo Paulo relacionadas ao
fato da instituicdo ter sido ao longo de seus 90 anos palco recorrente
de manifestacoes em defesa da liberdade e da democracia. Contudo,
foi apenas em anos recentes, em funciao do competente e obstinado
trabalho desenvolvido pela Comissao da Verdade da USP e expresso
em seu Relatério Final (2018), que se reconheceu a contribuiciao
sistematica, oficial e persistente da Universidade com o aparato de
repressao durante a Ditadura Civil-Militar no periodo entre 1964
e 1985. Nio s6 é impressionante a constatacdo de que uma a cada
dez pessoas oficialmente reconhecidas pela Comissio Nacional da
Verdade como mortas ou desaparecidas durante o periodo de excecao
tenha tido vinculo com a USP como também sio impressionantes
os métodos de colaboracio da universidade com as estruturas do
regime: da participaciao de professores da universidade no amparo
juridico da ditadura a sistematica manipulacio das estruturas
burocraticas para promover demissdes ou impedir contratagoes e
matriculas de docentes ou estudantes considerados subversivos. O
reconhecimento oficial dessas violéncias tém ocorrido tardiamente,
apenas em anos recentes, apos seu silenciamento sistematico — de
fato, € preciso destacar que na ultima década ocorreram iniciativas de
meméria que destacam tais episdédios, como a instalacio de memoriais
no campus (como aquele dedicado aos mortos e desaparecidos, na
Praca do Relégio, e aquele dedicado a professora Ana Rosa Kucinski,
no Instituto de Quimica).

MEMORIAS E IDENTIDADES NEGOCIADAS,
DESTACADAS, SILENCIADAS

Um breve olhar sobre bens tombados nas diferentes instancias
oficiais de preservacao também nos permite identificar o privilégio
de um conjunto limitado de narrativas, memorias e identidades.
Com efeito, como nos lembra Laurajane Smith (2009), o patriménio
cultural constitui-se antes de tudo em uma performance social
pela qual se negociam, se disputam e se consolidam representacoes
associadas a memoérias e identidades de distintos grupos sociais,
os quais operam seletivamente (e com distintos graus de acesso ao
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poder) discursos que autorizam e legitimam a escolha de seus bens
representativos. Mais do que um conjunto de “coisas”, tratamos de
um conjunto de processos performativos que dizem muito naquilo
que ocultam.

A USP retne hoje cerca de trinta bens oficialmente reconhecidos
seja pelo 6rgao nacional de preservacao (o Instituto do Patrimonio
Historico Artistico Nacional, Iphan), seja pelo estadual (o Conselho de
Defesa do Patrimonio Historico, Arqueoldgico, Artistico e Turistico
do Estado de Sao Paulo), seja pelos varios 6rgaos municipais nas
cidades em que atua a USP (como ¢ o caso do Conselho Municipal
de Preservacio do Patriménio Historico, Cultural ¢ Ambiental
da Cidade de Sio Paulo, Conpresp). Dessas trés dezenas, a ampla
maioria ¢ composta por edificagdes, monumentos e conjuntos
urbanos tombados (destacando-se fora dessa categoria apenas trés
acervos: o do Museu Paulista, o0 do Museu de Arte Contemporanea e
o fundo documental de Mario de Andrade depositado no Instituto de
Estudos Brasileiros). Nao hd ainda nenhum bem imaterial registrado
especificamente salvaguardado no interior da universidade.

Este conjunto de edifica¢des foi, de um modo geral, oficialmente
patrimonializado ndo por serem portadores de referéncia a identidade,
memoéria ou a¢ao dos grupos formadores do contexto social em que
estdo inseridos (como prega o artigo 216 da Constituicao Federal de
1988), mas ainda segundo critérios de valoracao hoje ja considerados
problematicos ou mesmo ultrapassados: em geral tratam—se de bens
ligados as narrativas candnicas da historia da arquitetura em Sao
Paulo ou por se vincularem a “fatos notérios” da histéria do pafs,
do estado ou da universidade — como pregava o Decreto—Lei 25,
de 1937, que institui as primeiras politicas do que entdo se chamava
patrimonio historico—artistico no pais. Como nos lembra o professor
Ulpiano Meneses (2012) em palestra razoavelmente recente mas ja
classica e bastante citada, ocorre nos 6rgaos de preserva¢ao no Brasil
uma espécie de esquizofrenia patrimonial: enquanto em algumas
instancias (sobretudo aquelas ligadas ao patrimonio imaterial)
os processos de valora¢do e reconhecimento do patrimoénio ja
incorporaram os avangos trazidos pelo texto constitucional de 1988
— que entende que a matriz de valor estd nos sujeitos sociais e em
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suas relagdes com as coisas e com as praticas e ndo nos objetos ou
em suas caracteristicas materiais —, em outras (sobretudo entre
profissionais que ainda trabalham com o patrimonio material a partir
de perspectivas anteriores a 1988) ainda impera uma abordagem nao
muito distante daquela expressa no texto editado pelo Estado Novo
em 1937.

Com efeito, os bens oficialmente reconhecidos espalhados pela
Universidade foram selecionados ainda segundo os velhos critérios
de ancianidade, autenticidade, integridade e excepcionalidade, bem
como por se constitufrem de documentos associados a narrativas
histéricas oficiais e em grande medida laudatorias. Verifiquem—se
alguns exemplos:

O edificio-monumento que sedia o Museu do Ipiranga e o
imével que sedia o Museu Republicano “Convencio de Itu” (ambos
bracos do Museu Paulista da Universidade de Sdo Paulo), bem como
o complexo de rufnas do Engenho Sio Jorge dos Erasmos, em
Santos, sio bens tombados em nivel municipal, estadual e federal.
Tratam—se de edificagdes fortemente ligadas a eventos candnicos
nas narrativas consolidadas sobre a formacio do Brasil e aos varios
mitos de origem de cada uma das etapas de seu desenvolvimento
politico e econémico: as ruinas associam—se ao “ciclo da cana de
acucar” e a consolidagdo do processo de colonizacdo da América
Portuguesa (ou do “Brasil Colonia”), enquanto o Museu do Ipiranga
associa-se a0 mito de origem do Brasil Império e o Museu de Itu a
origem da Republica. Tratam—se, portanto, de tombamentos nao sé
fortemente ligados a uma histéria triunfante e positivista da nacio e
a seus mitos de origem como totalmente desvinculados da insercao
que tais espagos possuem no contexto universitario.

Edifica¢oes como a sede do Museu de Arte Contemporinea da
USP, articulado ao complexo do Quarto Centenario de Sdo Paulo
no Parque do Ibirapuera, desenhado por Oscar Niemeyer; o edificio
Vilanova Artigas, sede da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo,
desenhado pelo arquiteto homoénimo e por Carlos Cascaldi; a sede
dos departamentos de Geografia e Historia da Faculdade de Filosofia,
Letras e Ciéncias Humanas, de Eduardo Corona; bem como algumas
sedes de departamentos na Escola Politécnica (nomeadamente
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aquelas projetadas pelos arquitetos Oswaldo Bratke, Ernest Mange e
Ariaki Kato) constituem um conjunto de bens tombados mais uma
vez ndo por constituirem espagos referenciais para as varias geracoes
de estudantes, professores e funcionarios que passaram por eles
— nem diretamente pelas atividades universitarias ai promovidas
— mas sobretudo pelo fato de serem exemplares paradigmaticos
da arquitetura moderna paulista (e em particular da assim chamada
“Escola Paulista”, usualmente presente com posicao de destaque nas
narrativas canonicas sobre a histéria da arquitetura brasileira) e por
terem sido projetadas pelos personagens citados. Articulam—se aqui
novamente critérios como autenticidade e excepcionalidade a fim
de dar destaque a um conjunto de objetos arquitetonicos inseridos
em um determinado cédigo estético compartilhado por arquitetos,
historiadores da arte e outros grupos correlatos — mas nio
necessatiamente pelos sujeitos universitarios, que podem ou niao vet-
se representados por este codigo estético. Pode—se incluir af também,
de certa forma, o tombamento do acervo de Mirio de Andrade
recolhido no Instituto de Estudos Brasileiros da USP, ja que entre
os varios conjuntos documentais ligados a distintas personalidades
depositados no local, recebeu destaque justamente o de uma figura
tdo central na constituicio dos primeiros modernismos em Sao Paulo.

Finalmente, ha que se destacar o fato de que entre os bens
oficialmente reconhecidos constam edifica¢oes ligadas a tradicionais
grupos de poder nio sé no interior da Universidade como no da
sociedade paulista e brasileira, como edificios das Faculdades
de Medicina e Direito (assim como antigos edificios da Escola
Politécnica também tombados mas hoje ndo mais em posse da
universidade, completando assim a classica triade bacharelesca das
elites nacionais), num processo de consolidacio de referéncias e
narrativas ligadas individuos com acesso privilegiado aos circulos de
poder.

Ainda que o quadro apresentado acima nio seja exaustivo
do conjunto de bens tombados da Universidade, ele reune um
conjunto de exemplos significativos dos processos de construgiao
e de reconhecimento de valor: ainda predominam critérios de
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excepcionalidade, ancianidade, integridade e autenticidade, bem
como a vinculacio aos tais “fatos notérios” da historia.

Tratam—se ainda de narrativas desprovidas de conflitos e
contradi¢des, excessivamente sélidas e centradas em seus poucos
personagens célebres, fora dos quais parece niao haver agéncia
nenhuma.

O resultado é um rol patrimonializado que reitera determinadas
identidades e representagdes e colabora no silenciamento — ou ao
menos no menosprezo — de outras tantas que passaram ¢ passam
todos os dias pela universidade. Se o patrimoénio cultural é formado
por bens portadores de referéncia a meméria, agao e identidade dos
grupos formadores da sociedade, quantas memorias, identidades e
acoes restam apagadas em meio as grandes narrativas consolidadas
naqueles bens? Onde estio representados os trabalhadores da
universidade e suas praticas de trabalho que caracterizam os bastidores
dos processos de ensino, pesquisa e extensao? Que memoria, por
exemplo, restard materializada da relacio da Universidade com seus
vizinhos da Comunidade Sio Remo, localizada ao lado da Cidade
Universitaria Armando Salles de Oliveira? Que registros, documentos,
memorias e referéncias ficam de sujeitos que passaram pela
universidade mas cuja presenca muitas vezes é colocada em posi¢oes
secundarias em relacdo aos célebres nomes do ensino e da pesquisa,
como as criancas das creches universitarias, os estudantes da Escola
de Aplicagdo, os trabalhadores dos restaurantes universitarios, os
monitores de atividades de ensino, os muitos estudantes sem nome e
suas praticas cotidianas?

Para usar o vocabulario de Michel de Certeau (2012), se o
patrimonio oficialmente reconhecido passa pela materializacao
e consolidacdo das estratégias do poder universitario e do pais
(seus edificios e recintos caracteristicos, seus grupos de poder
e suas memorias, etc), ainda hd enormes lacunas no registro e no
reconhecimento dessa incrivel mirfade de taticas proprias das “artes
do fazer” cotidiano da universidade.

Conforme ja ressaltado por José Lira (2012), ainda estd por ser
devidamente registrado esse imenso universo de manifestagcdes e
praticas culturais desenvolvidas pelos sujeitos universitarios: rituais
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académicos, praticas de ensino e pesquisa, mobilizagdes politicas das
varias categorias universitarias, manifestagoes artisticas, tradi¢Oes
esportivas, festas estudantis, formas de expressdo como cartazes,
lambe—lambes, pixa¢oes, pinturas, etc. De cadernos de campo e
de laboratério a notas de aula, de baterias estudantis a coletivos
performaticos, de cartazes a assembleias: sio inumeras as praticas
cotidianas que sintetizam processos de constru¢do e negociacio de
identidades e memorias. A devida documentacio, reconhecimento
participativo e salvaguarda pactuada dessas referéncias culturais
também ainda estd por ser bem codificado e apresenta enormes
desafios — os quais vimos enfrentando no interior do CPC em
tempos recentes, manifestamente em projeto atualmente em curso
desenvolvido pela professora Flavia Brito do Nascimento de
constitui¢ao de um Inventario Participativo de Referéncias Culturais
uspianas”. Da mesma forma, as bases de dados digitais sobre o
patrimonio cultural da USP mantidas pelo CPC estdo atualmente®’ em
processo de reelaboracdo a fim de também agregarem informacoes
relacionadas a vida universitiria e a seus sujeitos na descri¢ao dos
objetos listados, para além das usuais informagoes estético—estilisticas
e histéricas.

Desta forma, pensar no patrimoénio cultural universitario a
partir dos processos de producdo de significado e valor tendo
por centralidade os sujeitos universitarios e nio seus objetos leva
também a repensar as proprias praticas de preservacio do proprio
rol patrimonializado tradicional. Numa abordagem tradicional, a
colocagdo de cartazes estudantis da forma altamente expressiva
com que ¢ feita nas unidades da USP (muitas vezes com cartazes
de enormes dimensdes tomando mais de um pavimento nos
patios internos dos edificios) ou as praticas de pixa¢ao, lambe—
lambe e semelhantes poderia ser vista como uma violéncia aos

39 Ainda nesse sentido, cabe destacar o trabalho desenvolvido pelo pesquisador André
Faraco (2023) a respeito das referéncias culturais de estudantes do campus de Sio Carlos da
Universidade de Sao Paulo.

40 No momento da redacao deste trabalho encontra-se em implementacdo uma nova base
de dados baseada na plataforma Tainacan, soffware livre brasileiro de gestao de acervos
museoldgicos digitais desenvolvido com apoio do Instituto Brasileiro de Museus.
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bens tombados, na medida em que os descaracterizam ou mesmo
os agridem materialmente. Contudo, numa perspectiva renovada e
alinhada a concepgdo de patrimoénio presente na Constitui¢do de
1988, salvaguardar o patrimoénio signifique neste contexto justamente
proteger a elaboracdo dessas praticas.

CONCLUINDO: UM TRABALHO AINDA INCIPIENTE

O menosprezo as praticas cotidianas dos sujeitos universitatios na
defini¢ao de seu patrimonio ante critérios exteriores aparece mesmo
nos bens presentes em universidades listados como patriménio da
humanidade da Unesco. Casos como o campus da Universidade
da Virginia, da Universidade Nacional Auténoma do México e da
Universidade Central da Venezuela em Caracas sio exemplos bastante
significativos disso: embora estejam inscritos na lista da Unesco, seu
reconhecimento se deu por outros fatores: no caso da Virginia, pela
vinculacdo do campus a figura de Thomas Jefferson e ao mito de
origem da nac¢io estadunidense. No caso do México e de Caracas,
devido a vinculagdo de ambos campi a pauta da integracio das
artes em seus projetos urbanisticos, pelo fato de serem exemplares
excepcionais desse momento particular da arquitetura moderna
internacional.

Desta forma, conforme ressaltamos no inicio, ainda que
universidades sejam centros de exceléncia caracterizados pelo
encontro privilegiado de ideias e manifestagdes culturais, ainda é
incipiente entender seu proprio funcionamento enquanto patrimonio
cultural. Isto demanda estabelecer plataformas rigorosas de escuta
e didlogo com seus vatiados publicos, incorporando nos processos
de inventariagdo contribuicGes de campos como a historia oral, a
etnografia, a cartografia social, entre outros. Envolve reconhecer
praticas, redes e fluxos muitas vezes invisibilizados pelo cotidiano
institucional das universidades mas bastante relevantes no cotidiano
dos seus sujeitos.

Para além disso, cabe ainda pensar nos passos seguintes a este
reconhecimento: como pensas esses processos de negociacio e
pactuacdo de representagdes, identidades e memérias nao s6 com

76 CENTRO DE MEMORIA URBANA (CMURB)



0s sujeitos universitirios mas também com os varios grupos com os
quais as universidades se relacionam direta ou indiretamente para além
de seus muros? Movimentos sociais e politicos, grupos de bairros,
voluntarios em pesquisas, vizinhos institucionais, colaboradores,
informantes e interlocutores de processos de pesquisa e extensio:
como envolver tais sujeitos também como sujeitos universitirios e
reconhecer as redes e fluxos ampliados de referéncias culturais que
eles constituem para além dos campi?

Finalmente, voltemos a Casa de Dona Yay4, nossa sede. Todo esse
conjunto de reflexdes a respeito da conceituagio e do trabalho com o
patrimonio s6 ganha de fato sentido na medida em que se reflete nas
praticas efetivas cotidianas promovidas pelo CPC em diadlogo com
0s varios grupos sociais com os quais o 0rgao estabelece parcerias e
relagdes. Desta forma, cabe mais uma vez celebrar especificamente
uma ag¢do recorrente de ativacio da Casa de Dona Yaya como bem
cultural socialmente apropriado em particular pelos movimentos
ligados as pautas de género e saide mental em Sao Paulo: trata-se
da ocupacio simbdlica realizada todos os anos pelo Bloco da Dona
Yaya — conhecido anteriormente como Yayartes —, um bloco
carnavalesco organizado pela Unido de Mulheres de Sao Paulo,
importante coletivo feminista com sede no bairro do Bexiga. Esta
ocupacio simbolica reitera a Casa de Dona Yaya nao s6 como lugar
de meméria das questdes de género e de saude mental mas também
a reitera como um bem cultural universitirio em sintonia com a
cidade e seus sujeitos, ativando—o como espaco de extensdo e de
dialogicidade. Que tenhamos muitas casas universitarias espalhadas
por af também sempre ocupadas com essa poténcia criativa e alegre.
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CONSTRUINDO ACERVOS:
UM INVENTARIO DE GRAFFITIS
EM SAO PAULO E 0S ARQUIVOS

DA MEMORIA DA CIDADE

Ana Claudia Veiga de Castro
Ivo Renato Giroto
Adriano José de Sousa

No inicio de 2020 iniciamos na Faculdade de Arquitetura
e Urbanismo da Universidade de Sio Paulo (FAU USP) um
levantamento acerca dos coletivos petiféricos que haviam surgido
na cidade naquelas dltimas décadas, ocupando a cena cultural e
tensionando a cultura urbana hegemoénica. Nossa intenc¢ao era, com
eles, construir um evento que envolvesse toda a comunidade FAU
numa espécie de oficina na qual participassem alunos, professores,
coletivos e especialistas de varias areas visando promover discussoes
e intervencoes na cidade.*!

O movimento cultural e urbano catalisado pelos coletivos
periféricos, gestado nos anos de 1990 principalmente sob influéncia
da cultura hip hop, ganhou novo impulso e outras dire¢Ses por conta
das leis de fomento a cultura da periferia em ambito municipal,
em especial pelos resultados do Programa VAI — Valorizacio de
Iniciativas Culturais, criado em 2003 na gestdo municipal de Marta

41 O propésito deste levantamento — feito por um grupo de alunos de graduagio bolsistas
com a supervisio de seis professores ligados aos trés departamentos (Alessandra Prata e
Tomas Barata da Tecnologia; Ana Castro e Ivo Giroto da Histéria; Gustavo Curcio e Beatriz
Rufino (que saiu do projeto por motivos pessoais) de Projeto -, era portanto o de conhecer e
selecionar possiveis parceiros no desenvolvimento desta atividade de extensao. O projeto foi
se tornando menos ambicioso, no sentido de sua abrangéncia (como se vera), mas a0 mesmo
tempo rendeu frutos insuspeitos naquela altura e que sio ponta de lanc¢a para a reflexio aqui
elaborada.
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Suplicy (PT).* Focado principalmente em jovens de baixa renda de
regides da cidade contempladas com poucos recursos e equipamentos
culturais, buscava-se com aquele programa reconhecer a juventude
periférica como “criadora cultural legitima”, valorizando iniciativas
existentes no territorio e facilitando o acesso de artistas ¢ ativistas
da periferia aos recursos e aos equipamentos (Tjabbes, 2021, p. 74).
O programa, nesse sentido, enfrentava diretamente a dificuldade da
produgio periférica alcancar os meios de incentivo e financiamento
existentes até entdo — em ambito estadual ou federal, como as leis
Mendonc¢a e Rouanet, criadas para atingir outros segmentos da
cultura — possibilitando que iniciativas que ja aconteciam de modo
restrito e localizado pudessem ter algum apoio e maior visibilidade.

Vale notar que essa legislacio logo formaria parte de uma
iniciativa mais ampla de fortalecimento de agbes pulverizadas no
territorio, viabilizada pelo Plano Municipal de Cultura elaborado em
ambito municipal entre 2015 e 2016, durante a gestdo municipal de
Fernando Haddad (PT).* Com o plano, foram propostos um Sistema
Municipal de Cultura, um Sistema Municipal de Financiamento
a Cultura e um Sistema Municipal de Indicadores e Informacoes
Culturais (Tjabbes, 2021).

Pode—se afirmar que essas iniciativas se constitufram na esteira
de movimentos populares surgidos ainda nos anos de 1980, ¢ na
ligacio com os elementos especificos da cultura hip hop, como a
musica, a danca e o graffitti,* que se fortaleceram e se ampliaram
na década seguinte. Entre 1989 e 1992, a primeira gestao municipal
cleita democraticamente ap6s o final da ditadura — a de Luiza
Erundina — pautou como prioridade no campo da cultura um
projeto denominado “Cidadania Cultural”, buscando “tornar visivel
um novo sujeito social e politico que se reconhe[cesse] como sujeito
cultural” (Chaui, 1995, p. 84). Vé—se assim que nos anos 2000, as

42 Tendo como secretirio de cultura o diretor de teatro Celso Frateschi.

43 Pela secretaria da cultura nesta gestdao passaram Juca Ferreira, Nabil Bonduki e Maria
Rosario Ramalho.

44 Ver a respeito o filme Nos tempos da Sdo Bento, (Botelho, 2010) (https://www.youtube.
com/watch?v=z8FtlypGeVs) e ainda D’Andrea, 2013.

80 CENTRO DE MEMORIA URBANA (CMURB)



acoes promovidas pelo poder piblico nio apenas incentivaram o
surgimento de novos coletivos como também contribufram para
integra-los dentro de uma perspectiva de continuidade aquelas
iniciativas anteriores, sobretudo na valorizacdo dessas expressoes
culturais ditas periféricas (D’Andrea, 2013).

Esses acumulos interagem, entre os anos de 2013 e 2016, com
uma mobiliza¢do popular de diferentes féruns culturais das periferias
da cidade de Sao Paulo — cuja articulagao foi denominada Movimento
Cultural das Periferias — que levou a cabo o debate e formulagao de
uma lei popular de fomento a cultura das periferias, aprovada no final
da gestao Haddad, possibilitando a manutencdo de projetos mais

duradouros por parte das coletividades periféricas.®

Em 2014, as diversas iniciativas desse movimento contemporaneo
efervescente e auspicioso seriam inseridas numa plataforma digital
— SP Cultura — permitindo o mapeamento ¢ a gestao cultural
colaborativa e fornecendo ademais um instrumento de divulgacio
de ag¢des, eventos ¢ de apresentacio dos novos editais que seriam
desenhados pelo poder publico com vistas a fortalecer e garantir
maior capilaridade e éxito ao processo (Tjabbes, 2021).%

No entanto, quando em 2020 decidimos conhecer mais de perto
alguns dos coletivos que atuavam na cidade, a plataforma havia “saido
do ar”, tendo sido descontinuada pela gestio municipal seguinte,
sob o comando de Bruno Covas (PSDB), a despeito da manutengao

de algumas das ac¢Ges e incentivos anteriores pelo seu secretario de

45 Com verbas entre R$150.000,00 e R$ R$300.000,00 para iniciativas com periodo de um até
dois anos. Para um maior aprofundamento sobre as formas de organizagio politica, cultural e
territorial dos féruns de cultura e do Movimento Cultural das Periferias, ver FREIRE E LIMA,
2015; RAIMUNDO, 2016 ¢ FORUM de Cultura da Zona Leste, 2019. O primeiro trabalho,
uma tese de doutorado que acompanhou o processo de lutas do movimento e os dois tltimos,
avaliacoes histéricas da cultura periférica da zona leste realizadas por dois de seus féruns na
atividade.

46 Importante lembrar que essa agao pulverizada no territério mas constituidora de um sistema
também bebia das diretrizes elaboradas pelo Ministério da Cultura no primeiro governo Lula
(PT), quando o ministro Gilberto Gil e seu secretario executivo, Juca Ferreira, elaboraram uma
série de politicas de fomento, entre elas o Programa Pontos de Cultura, visando descentralizar
recursos e ligar iniciativas.

ARQUIVOS E CENTROS DE MEMORIA: 0 QUE OCULTAM, 0 QUE PRESERVAM 81



cultura.” Diante da impossibilidade de recorrer aquela plataforma*,
empreendemos a pesquisa e produzimos um novo mapeamento,
referenciado na plataforma MyMaps,* localizando 18 coletivos no
centro; 8 na zona norte; 24 na zona sul; 7 na zona leste.”” Elaborado
durante a pandemia, o mapeamento desses coletivos nos permitiu
ainda estabelecer contatos com seus membros, que ocorreram de
forma remota, com o intuito de conhecé—los melhor, suas a¢oes e
participantes, buscando assim formar um panorama de agentes e
de acGes que pudessem posteriormente participar da grande oficina
prevista para ocorrer na FAU USP.

Em 2021, ainda sob as incertezas da pandemia e a impossibilidade
de pensar em grandes aglomeragbes, fomos levados a substituir a
realizagdo do evento por uma disciplina eletiva interdepartamental,
a ser oferecida na FAU USP juntamente a alguns daqueles coletivos,
contemplando um numero reduzido de alunos. A ementa, de
carater aberto, permitiria que a cada novo oferecimento um
territorio diferente e um novo grupo de coletivos pudessem ser os
interlocutores privilegiados, realizando num tempo mais alargado o
que estava previsto para ocorrer de modo concentrado.

Oferecemos esta disciplina no primeiro semestre de 2022,
tendo como foco a zona leste de Sio Paulo, na intetlocucio com
o Coletivo Sao Mateus em Movimento (SMM), atuante hd quase
duas décadas na Vila Flavia.>? Formado em 2007, o SMM reuniu

um grupo de jovens moradores do bairro na criacio de um espago

47 Alé Youssef, um programador cultural ligado a setores progressistas da sociedade, que seria
alcado ao cargo visando garantir alguma comunicagio entre a prefeitura e a populacio mais
jovem e também a periférica, buscando manter o apoio de setores progressistas a gestio.

48 Hoje a plataforma estd novamente disponivel: https://spcultura.prefeitura.sp.gov.br/

49 Bolsistas da FAU envolvidos: Wilvesley Vitorino Santos; Gabriel Novais; Rebecca
Cavalcante; Ramon Gongalves; Joao Henrique Oliveira; Amanda Nazaro Abilio.

50 Mapa de coletivos em Sio Paulo — FAU Internacional https://www.google.
com/maps/d/u/0/viewer?mid=1mP39D55T1-LXvenvgspiOrmG1laoRu9b&ll=-
23.642135177036963%2C-46.59837510441796&2=9. O levantamento buscava coletivos cujas
acoes se relacionassem de modo mais evidente com questdes tertitoriais € urbanas.

51 Com o apoio dos alunos Isabela Rodrigues de Oliveira e Gabriel Novaes na monitoria.

52 Vila Flavia ¢ um bairro do Distrito de Sao Mateus, onde, na area lindeira ao cérrego
Cangueiras (afluente do rio Aricanduva) surgiu a favela de Vila Flavia. A comunidade retne
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comunitario, cuja gestdo ¢ compartilhada por diferentes coletivos
como OPNI (Objetos Pixadores Nio Identificados), Coletivo Som
na Praca, Coletivo Coletores, grupo Odisseia das Flores, Coletivo
Comungar, Cla Destino, entre outros, que atuam preferencialmente
na zona leste.”” Em 2014, o SMM passou a oferecer um programa de
formagao multidisciplinar em educagao, esporte, cultura e economia
criativa, tornando-se um ponto de cultura — a partir do programa
municipal entdo existente —, e desenvolvendo novas acles para a
divulgacio e preservacao do projeto Favela Galeria (articulado pelos
coletivos SMM e OPNI desde o inicio dos anos 2000, caracteriza-
se por reunir um grande nimero de graffitis em um percurso pela
Vila Flavia, com obras de grafiteiros de toda a cidade, da regido
metropolitana e de outras cidades brasileiras).

Em uma das reunides preparatérias do projeto, tivemos contato
com o arte—educador e rapper Negotinho (Fernando Rodrigo
Carvalho), coordenador do SMM, que nos apresentara o projeto
Favela—Galeria, comentando ainda sobre a existéncia de um corrego
local, alvo de intervencio da Prefeitura, que necessitava de melhorias.
A potencialidade de um trabalho focado em um coletivo da zona
leste, area historicamente ligada ao trabalho operario e de ocupacio
popular (Azevedo, 1943; Bonduki, 1999), foi reforcada pela presenca
de um transporte de massa para o local, sacramentando assim a
escolha.®

Com carater extensionista, a disciplina interdepartamental foi
naquele momento a forma possivel de aproximar a universidade das
acoes culturais que marcavam a cena cultural da cidade, permitindo
questionar a posicdo em geral unidirecional da universidade em
relacdo a sociedade. Pois se o cariter extensionista contempla a

um conjunto de pouco mais de uma centena de residéncias construidas a partir da década de
1980 na area remanescente do loteamento, que comecou a ser urbanizado nos anos de 1960.

53 Fazem parte atualmente do Sao Mateus em Movimento: Negotinho (Fernando Carvalho),
Georgette Maloupas, Karina Menezes, Kleber de Oliveira, Luciana Monteiro, Mirielle Souza
Santos, Rafaela Maiara Santos da Silva, Uil Ribeiro, Vera Pereira de Carvalho.

54 Sio Mateus possui desde 2018 uma linha de transporte sobre trilhos (Monotrilho Linha
15-Prata) que, somando-se ao Anel Viario Metropolitano e a0 Rodoanel, encurtou as distancias
em relagio ao centro, induzindo transformagdes territoriais e sociais significativas.
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inclusao dos agentes da sociedade civil como parte das atividades,
a inclusdo de um membro de outro coletivo da zona leste no corpo
docente deslocaria de modo mais direto os fluxos das discussdes.
Foi nesse sentido que convidamos o Centro de Pesquisas e
Documentacao Histérica Guaianas (CPDOC Guaiands) — em
funcio dos seus trabalhos sobre a memoria urbana periférica — para
participar da disciplina. Hstabelecendo-se como grupo em 2014,
o CPDOC Guaianas reune pesquisadores ligados a movimentos
culturais de bairros da zona leste (notadamente Guaianases, Cidade
Tiradentes, Itaquera, Lageado e Sdo Mateus), tornando-se referéncia
para a preservacio da memoria social dos trabalhadores e para
a valotizagio de seus bens culturais.”” Na pessoa do historiador
Adriano José de Sousa, esse coletivo fortaleceu o grupo docente, e
com sua presenca e conhecimento sobre a historia e a urbanizagio
do bairro de Sio Mateus (Sousa, 2021) foi uma espécie de figura—
ponte entre a universidade e o territério.”

Em encontros na sala de aula e em visitas de campo nos quais
os alunos interagiram com membros dos coletivos, moradores
e liderancas, a disciplina trabalhou em trés escalas de projeto e
intervencio.”” Interessa aqui apresentar uma dessas escalas, e o projeto
a ela vinculado, que tornou-se mote para desdobramentos futuros
bem como para esta reflexdo sobre a producio de documentos e
o lugar dos acervos comunitarios na produ¢do historiografica
contemporanea.

55 Fazem parte hoje do CPDOC Guaianas: Adriano Sousa, Allan Cunha, Fernando Filho,
Ireldo Alves, Juliane Cruz, Nisia Oliveira, Renata Eleutério.

56 Formado em histéria pela USP, onde concluiu seu mestrado em histéria social, elaborou
— também a partir dessas atividades — um projeto de doutorado para aprofundar os estudos
sobre temiticas desenvolvidas nos seus trabalhos no coletivo e na universidade, intitulado
Memdrias periféricas na Histéria da Cidade: processos de pesquisa e difusao dos Coletivos de Cultura em Sio
Paulo (agora na FAUUSP, sob orientagio de Ana Castro).

57 A primeira escala, no nivel infraestrutural, partiu das demandas locais em relacio a
integracao ciclovidria da area com a rede municipal; a segunda, no nivel local, propés uma
interveng¢ao ao longo do leito do cérrego Cangueiras (que funciona como uma espécie de
articulador do territério), reconhecendo-o como ponto de referéncia para receber um sistema
de espagos livres. E uma terceira, no nivel do sujeito, partia de discussées de historia e memoria
do bairro e se concentrou na valorizacao do territério como espago de arte urbana .
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CONSTRUINDO UM INVENTARIO DE GRAFFITIS

Nas discussoes sobre formas de trabalhar a memoria do bairro,
propusemos a elabora¢io de um inventario dos graffitis da Vila
Flavia, diante do reconhecimento da importancia do tema para o
coletivo, e por extensdo, para jovens moradores e frequentadores
do bairro. Como se sabe, o graffiti é uma expressao muito visivel
da chamada arte periférica, com presenca marcante na cidade e
com uma aceitacio nem sempre facil socialmente. Nas palavras do
pesquisador Leandro Tartaglia:

O graffiti, enquanto manifestacdo artistica, esta profundamente
ligado a vida urbana e suas periferias em termos simbolicos
e politicos. Originalmente, a arte do graffiti, como parte
do movimento Hip Hop, representava o resultado da acio
intencionalmente politica de afirmagao de sujeitos periféricos e

marginalizados. (Tartaglia, 2021, p. 224).

Nas ultimas décadas, a relagao do graffiti com a sociedade foi se
transformando, na medida em que esta manifestacdo se incorporava
em alguma medida ao sistema das artes, configurando-se muitas
vezes em uma “arte mural”, valorizada e presente em espag¢os mais
centrais da cidade. Basta pensarmos no “Beco do Batman”, ruela
da Vila Madalena completamente grafitada desde o final dos anos
1980, e nas empenas dos edificios lindeiros ao Minhocio, que
vém recebendo ha pelo menos dez anos grandes painéis pintados
por artistas da cena do graffiti.”® Em uma entrevista a Radio USP,
Negotinho, do SMM, indicou essa transformacao como um dado
importante, que abre portas para os artistas periféricos buscarem
nao apenas reconhecimento, mas um caminho de sobrevivéncia
financeira.” A soci6loga Livia De Tommasi, que vem trabalhando

58 Em 2022 o jornal O Estado de S. Panlo faria uma reportagem sobre a Galeria de Grafitti a Céu
Aberto da Vila Flavia (Okumura, 2022), o que também ¢ indice da transformacao das periferias
urbanas e o papel da arte nessa mudanca.

59 A propésito da exposicao Sao Mateus Move o Centro, nesta entrevista, perguntado sobre os
sentidos do graffiti como arte periférica, e a relagiao da cidade com essa arte urbana, Negotinho
afirma; “[...] o que fez toda a diferenca foi o mercado, o mercado foi fundamental porque os
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com 0s novos agenciamentos petiféricos para discutir mudancas do
mundo do trabalho, afirma:

Tornar-se um “‘trabalhador da cultura” parece ser uma
“oportunidade” que se abre mesmo para os jovens de classe
popular. Uma alternativa alcancavel para escapar ao desemprego
ouao emprego em fungdes subalternas. Uma alternativa, inclusive,
que nido estd sujeita a necessidade do diploma universitario para
conseguir um nivel de remuneracio decente (De Tommasi, 2016,

p. 100).

Isso, no entanto, nao eliminou o graffiti como meio de expressao
menos oficial e ainda espontaneo em muros e paredes de muitos
bairros, carregado de uma marca periférica de transgressao ou ao
menos de contestagdo. Num bairro como a Vila Flavia, entende—se
que ambos os caminhos estio colocados.

Nesse pequeno bairro de Sio Mateus, a presenca dos graffitis
¢ massiva, muitos deles valorizando a cultura negra, ocupando as
fachadas das casas, muros e portdes. Bairro sede do grupo OPNI
(que no final dos anos 1990 congregou mais de 20 artistas), a Vila

artistas de cultura urbana hoje sio profissionais, [sio] considerados grandes artistas [..] — e
isso reverbera dentro da periferia. Quando [o artista] periférico comega a se desenvolver, cle
ja comega a desenvolver pensando num trabalho profissional. Antes era criminalizado [...].
Principalmente no graffiti, o mercado entrou, praticamente vocé vé pouco mercado olhando
para a pixa¢do, o cara ndo contrata o pixador, [mas| contrata o muralista, contrata o grafiteiro
[...]. Isso causa um impacto: essa arte urbana deixou de ser um pouco revolucionaria para
atender o mercado. Mas quando ela surge dentro da periferia, ela é revolucionaria, assim como
o rap [...]. Hoje o rap também ¢ o mercado. O que manda na cultura urbana, o que da mais
gana [hoje] para as pessoas fazerem [a arte urbana| ¢ o incentivo financeiro.” E mais adiante
completa, complexificando a discussao: “Vir buscar conhecimento no centro e levar para
dentro da comunidade, da favela, para aplicar [...] e mostrar para eles[os jovens periféricos] que
eles tém varias possibilidades de sair dali, conhecer o mundo, e fazer arte da forma que eles
quiserem, e também ganhar dinheiro com isso, ¢ fundamental. Porque por muito tempo que a
gente viveu dentro da comunidade, praticamente estancado 14, escondido, ou vitima do sistema,
e [isso] nos afastou da universidade, entendeu? A gente nio teve saida, ¢ a nossa saida foi a
arte. A partir da arte, as pessoas conseguiram ter uma visio melhor do territério, da cidade, do
pais, para poder falar: ‘p6, posso fazer melhor, o que ¢ de bom eu tenho direito, aqui dentro
da minha comunidade que seja...’, entio [a respeito de fundar o SMM] nossa ideia foi essa:
cultura, educacio e transformacao do territério para uma melhor qualidade de vida”. Programa
Cultura na USP sobre a exposi¢io Sio Mateus Move o Centro, Radio USP, 21 set 2023 (https://
www.youtube.com/watch?v=omrQxtM_K5k&list=PLYiCUBnzL.0pYhSKNVVB6-OL8QD-
zAIWkL&index=3&t=1590s).
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Flavia teve essa paisagem de graffitis reforcada pela atuacio da
articulagdo desses coletivos, que por meio de festivais e encontros
tem incentivado a¢des de graffiti coletivas, atraindo artistas de todo
o pafs. Por isso, o projeto da Galeria a Céu Aberto tornou-se uma
das iniciativas mais importantes, rendendo parcerias inclusive com
galerias que passavam a trabalhar com grafiteiros, como é o caso da
galeria ATMA, do curador Alé Enokawa, sediada na Vila Madalena.”

Dentro do escopo da disciplina, entretanto, a discussao caminhou
no campo da histéria urbana, buscando contribuir, com esse
levantamento e sistematizagio, com a produc¢ao de um inventario dos
graffitis como parte de uma meméria social periférica. Reconhecendo
aimportancia da expressao na historia desse bairro em particular e na
histéria das periferias em geral, o inventario aparece como um meio
possivel para que essa arte efémera — pela sua propria materialidade
— desapareca. Além disso, funciona ainda como um repositério
de informacGes sobre os artistas e sua producdo, recuperando os
temas escolhidos, suas motivacdes, o ano do trabalho, os materiais
utilizados.

O trabalho foi feito sob a supervisio do historiador Adriano de
Sousa, a partir da adaptacio de uma ficha de inventario do Instituto
do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional (Iphan) elaborada pelo
coletivo CPDOC Guaiands, que seria preenchida pelos alunos apés o
mapeamento de um circuito elaborado pelo SMM. O foco principal
do trabalho era a drea do cérrego Cangueiras, onde justamente
acontecem os festivais, e uma rua de acesso dessa drea a uma avenida

60 A possibilidade de remuneracao do trabalho dos artistas, portanto, esta colocada, na medida
em que o sistema das artes pode ser também um campo possivel de trabalho para absorver esses
jovens — como apontado diretamente por Negotinho. Talvez nao caiba aqui debater o quanto
essa discussio se entrelaga aos pressupostos do empreendedorismo, que vem sendo valorizado
no discurso emergente da economia criativa, mas vale notar, junto com a pesquisadora Livia
De Tommasi, como estamos diante de um processo que que coloca no individuo (mesmo que
“coletivo”, podemos dizer) a incumbéncia da sua insercdo no mercado, exigindo agora um
“trabalhador” (ainda que também artista) que, diante das transformacoes do capitalismo e das
implicagbes neoliberais para o mundo do trabalho, precisa ser “engajado, motivado, flexivel,
adaptavel, criativo, envolvido afetivamente com seu trabalho” (De Tommasi, 2016, p. 109).
Os desdobramentos dessa discussio sao importantes, pois nao se trata de ou romantizar ou
condenar, porém o tema foge do escopo do artigo.
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da regidao onde se localiza a estagdio do monotrilho, que permite a
visita ao bairro por aqueles que nio vivem ali.”!

Com levantamentos in loco e conversas com grafiteiros, foi
iniciado o inventario dos graffitis contendo informacoes de cada
obra e permitindo a consolida¢gao de uma Rota dos Graffitis. Além
das fichas, os levantamentos possibilitaram a elaboracio de um
mapa digital na plataforma Mymaps®, cujas informacdes podem ser
utilizadas nas visitas realizadas pelo SMM.

As fichas passariam a formar parte de um acervo do CPDOC
Guaiands, dentro de uma perspectiva mais geral da producio de
documentos ligados a historia de bairros da zona leste que este
coletivo vem desenvolvendo. Percebendo o potencial deste trabalho,
decidimos complementd-lo com entrevistas, que pudessem trazer
mais elementos sobre aquele bairro e a importancia do graffiti como
parte de sua historia, o que seria feito ap6s o término da disciplina.

UM INVENTARIO, UM ACERVO DE
DEPOIMENTOS E UMA EXPOSIGAO

Com um segundo grupo de pesquisadores estendemos o trabalho
desenvolvido na disciplina, levantando até agora mais de 150
graffitis, ja georreferenciados e com suas fichas preenchidas, cujas
informacGes sdo coletadas em entrevistas e visitas de campo nos dias
dos festivais. Estabelecemos também um rol de agentes do territério
que seriam entrevistados pelos bolsistas, em conversas gravadas

61 Desde a estacio Sao Mateus da linha de monotrilho, percorre-se a avenida Mateo Bei até
a rua Vitério Azzalin, onde se localiza o projeto Favela Galeria. Também ¢é possivel chegar a
partir da estacio Jardim Colonial, pelas ruas André de Almeida e Paulino Cursi.

62 Rota do Graffii. Disponivel em: https://wwwgoogle.com/maps/d/u/0/
edit?mid=1tRwk3u75Q7Hjwicu-0RGI_mRpC1aW54&11=-23.596237641819442%2C-
46.4809833480125&2z=17

63 Foi também proposto um folder de visitagio ao local, como um template facilmente
editavel para usos variados, contendo a Rota do Graffiti, e que seria utilizado na Jornada do
Patrimonio de 2022 com o roteiro “Da Fazenda do Oratério a Cidade Sao Mateus” elaborado
pelo CPDOC Guaianis, percorrendo-se lugares de memoria das lutas sociais de Sao Mateus,
incluindo o Favela-Galetia e o SMM.

88 CENTRO DE MEMORIA URBANA (CMURB)



em video, buscando circunscrever melhor a formacio do bairro de
Vila Flavia e também o papel do graffiti na consolida¢ao daquele
territorio, criando identidade e sentidos de pertencimento.®

Iniciamos com as entrevistas com Negotinho e com D. Vera,
sua mie, que chegou no bairro em 1982, mudando-se da Vila
Cachoeirinha para a Vila Flavia apés se separar do pai dos seus
filhos, e que na primeira década dos anos 2000 cede a laje de sua casa
pata a construcio da sede do coletivo Sao Mateus em Movimento.”
Em seguida, dois outros antigos moradores, Str. Jodo, construtor
de gaiolas, que mora na regido desde sua infancia; e Sr. Rubens,
caminhoneiro, que também fez parte dos primeiros moradores.*

64 Bolsistas Beatriz Obenauf, Leticia Araujo, Diego Rodrigues (da FAUUSP) e Ester Brito (do
curso de Jornalismo da ECA USP).

65 D. Vera, 63 anos, conta que sua mie (servidora publica da policia) ja morava na regiao
da Vila Flavia (vinda de Perus), tendo comprado um lote desmembrado da chacara do Sr.
Odair, mas que nio obteve a documentagio oficial — até hoje a situacio irregular permanece.
Passa a morar no barraco pertencente a sua mde, enquanto esta estava construindo uma
casa de alvenaria, e na sequéncia, primeiro herda o barraco e depois constréi a sua propria
casa de alvenaria. A entrevista recupera a formacio do bairro, que se urbaniza aos poucos
e forma uma comunidade em torno de festas coletivas (sambas, fogueiras de festa junina e
festa de sdo cosme e damido) que contribuiram para constituir uma ideia de vizinhanga; mas
também menciona a violéncia que se vinculava a um territério identificado como espaco de
“bandidagem”. Seu relato recupera a abertura das principais avenidas, os espagos publicos
existentes na regiao (como o Parque do Carmo), o avanco da poluicio dos rios. Seu trabalho
como operiaria em diversas industrias e os deslocamentos pela cidade sao um eixo de
entendimento das dindmicas mais gerais do trabalho na cidade. Na entrevista com Negotinho,
além da apresentacio do SMM, também foram abordadas as transformacées do bairro, desde
sua infancia. Entrevista com Fernando Carvalho (Negotinho), rapper, ativista e professor de
capoeira: https://www.youtube.com/watch?v=RgPnj161.Zi4&list=PLYiCUBnzL.0pYhSKN
VVB6-OL8QD-zAIWkL&index=5; Entrevista com D. Vera Pereira de Carvalho, ex-operaria,
dona de confecgio: https://www.youtube.com/watch?v=vkM{]f22wI4&list=PLYiCUBnzl.0
pYhSKNVVB6-OL8QD-zAiWkL&index=17

66 Sr. Jodo traz as memorias das primeiras construcoes ainda de madeira: a igreja e a creche,
o lugar do campo de futebol, as primeiras casas e¢ as primeiras lojas, a delegacia, que foram
sendo construidas numa chacara onde se plantava cana e mandioca, ¢ que sendo desmembrada
comegava a se tornar um bairro. Entrevista com Sr. Joao di Bortolo, artesao construtor de
gaiolas, disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=SqWrbW079tM&list=PLY
iCUBnzLOpYhSKNVVB6-OL8QD-zAiWkL&index=10. Sr. Rubens retoma a presenca
da igreja catélica como um ponto de encontros, o trabalho em mutirdo para a construgiao
das casas, e como ele, por ter um caminhio, pode fazer o servico de comprar e revender
os materiais de construgio. Entrevista com Sr. Rubens Sanches, ex-caminhoneiro. https://
www.youtube.com/watch?v=hgy_AfWH4Xk&list=PLYiCUBnzL0OpYhSKNVVB6-OL8QD-
zAiWkL&index=13
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Seriam ainda entrevistados alguns membros do CPDOC
Guaianas: além do historiador Adtiano de Sousa®, o fotégrafo Allan
Cunha® ¢ a socidloga Renata Eleutério.”” Para ela, o inventirio de
graffitis atua como elemento importante para a “ressignificaciao
que se vé nas casas’, ou seja, o graffiti como um elemento que
auxilia o reconhecimento dos moradores como sujeitos historicos,
como trabalhadores contam a sua histéria e que veem essa historia
“estampada nas casas”. Para a socidloga e ativista, esse processo
¢ fundamental para “criar outras identidades, [como]| sujeitos de
histéria que se percebem nesse processo”. Ou seja, um trabalho que
contribui para que:

estes trabalhadoras e trabalhadores se percebam enquanto sujeitos
de histéria, [pois que] eles tém um acimulo, ndo chegaram aqui
por nada, vieram de uma construcio de muita luta, luta pela
saude, luta pela creche, luta pela escola [...] luta pela infraestrutura
do bairro. E a populagdo perceber que € ela que faz a luta, é ela
que carrega essa memoria, ¢ ela que é o sujeito transformador.

(Eleutério, 2023, 3°377)

67 Entrevista com Adriano José de Souza, historiador e membro do CPDOC Guaianis.
https://www.youtube.com/watch?v=yqwUhpg8r61&list=PLYiCUBnzLOpYhSKNVVB6-
OL8QD-zAiWkL&index=6. A entrevista foi colhida na frente da igreja Sio Mateus Apéstolo,
sede da antiga CEB que atuava no territério.

68 Entrevista com Allan Cunha, fotégrafo ¢ membro do CPDOC. Guaianashttps://
www.youtube.com/watch?v=QZg1XbmzAF0&list=PLYiCUBnzLOpYhSKNV
VB6-OL8QD-zAiWkL&index=4https://www.youtube.com/watch?v=peRSoK-
qvpY&list=PLYiCUBnzLOpYhSKNVVB6-OL8QD-zAiWkL&index=7. No depoimento,
Cunha , que retoma a importancia do projeto Favela-Galeria e seu trabalho de documentagao
do projeto.

69 Entrevista com Renata Eleutério, socidloga ¢ membro do CPDOC Guaianés. https://
www.youtube.com/watch?v=peRSoK-qvpY&list=PLYiCUBnzL0pYhSKNVVB6-OL8QD-
zAiWkL&index=7. Essa entrevista foi colhida na pedreira Mateus-Guaianases, onde ela
desenvolve trabalho de pesquisa com o coletivo. Recupera sua trajetéria a partir das Cebs
e a inten¢do do coletivo em recuperar uma histéria dos trabalhadores e trabalhadoras para
documentar e produzir conhecimento, e retoma a importancia da histéria oral nessa meméria
das periferias. No seu depoimento, aparece o momento chave que o coletivo torna-se “ponto
de cultura”, o que mostra o impacto da politica puiblica no sentido de garantir alguma
formalizacao para as iniciativas daqueles jovens. Interessa também notar a presenga de seus
membros na universidade, a partir da ampliagio das mesmas e das politicas afirmativas que
vém modificando o alunato desde sua implementaciao em 2012.
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também foi um dos objetivos desse levantamento e sistematizac¢ao
— a principio um inventario dos graffitis da Vila Flavia —, mas que
carrega consigo outras camadas da experiéncia da vida desses sujeitos.

E, finalmente, foram também entrevistados os artistas Randal
Bone, oCris (Cris Rodrigues) e Leiliana Pereira, trés grafiteiros
com atuagdo naquele bairro e também fora dele, que reconhecem
a importancia do grupo OPNI, pelo qual passaram ou mantiveram
relagbes, como fundamental para o fortalecimento de uma
identidade do bairro ligada ao graffiti. Os trés artistas recuperam
em seus depoimentos nesse caminho de valorizacio do graffiti a
transformacao da autopercepcao sobre seu lugar, enquanto artista,
na cidade.”

A selecdo desses nomes caminhou em func¢ido da possibilidade
de se montar uma exposi¢ao de arte urbana no Centro MariAntonia
da USP™ Desse modo, o material tornou-se base para o projeto
expositivo elaborado durante o primeiro semestre de 2023, intitulado
Sdo Mateus Move o Centro, e inaugurado em setembro daquele ano.

70 Entrevista com Randal Bone, arte-educador e grafiteiro. https://www.youtube.
com/watch?v=00hC_XYGc18&list=PLYiCUBnzLOpYhSKNVVBG6-OL8QD-
zAiWkL&index=9;,"Cria do SMM”, fala sobre a importincia da Favela-Galeria e das
possibilidades de intercimbio entre artistas a partir desse espaco, das formas de financiamento
e da importancia para a formacio de uma identidade e sua contribui¢ao para a auto-estima da
“quebrada” e para a formagio dos jovens. Entrevista com Cris Rodrigues, grafiteiro e ativista.
https://www.youtube.com/watch?v=RW7-IMhQm8s&list=PLYiCUBnzL.0pYhSKNVVB6-
OL8QD-zAiWkL&index=16. Retoma a trajetéria familiar do Carrio para a Vila Flavia (num
processo de deslocamento de familias mais pobres para espacos mais periféricos); Entrevista
com Leiliane, grafiteira ¢ professora da rede publica. https://www.youtube.com/watch?v=
2LNghm4yRaE&list=PLYiCUBnzLOpYhSKNVVB6-OL8QD-zAIWkL&index=12. Hoje
professora de artes e de historia da rede publica, que durante sua adolescéncia atuou como
grafiteira, atuando também no Rio de Janeiro com a grafiteira Panmela Castro, entre outros.
Indica a forca do movimento para o nascimento de artistas ligados a literatura, a dangca, a
musica, para além das artes visuais. Fala também do lugar da mulher na arte urbana e recupera
o caminho de valoriza¢io do graffiti, que de “vandalismo” — como chegou a ser considerado
— hoje faz parte de um rol de oportunidades para os jovens periféricos, que buscam nessa arte
uma forma de expressio e de profissionalizagio.

71 O Centro Universitario MariAntonia criado pela Universidade de Sao Paulo em 1993 ¢ hoje
uma instituicao reconhecida na cena cultural paulista como espago de extensio universitaria,
artistica, intelectual e cientifica. Ao longo dos anos absorveu nao somente atividades diversas
como também fomentou estratégias especificas de producio cultural, em sintonia com as
mudancas na sociedade, na Universidade, nas artes e no pensamento.

ARQUIVOS E CENTROS DE MEMORIA: 0 QUE OCULTAM, 0 QUE PRESERVAM 91



Vale dizer que a gestdo que teve inicio em 2022 no Centro
MariAntonia estabeleceu uma série de objetivos para sua agao,
propondo-se a enfrentar alguns desafios no sentido de singularizar a
sua agenda institucional em relagao ao sistema cultural ja consolidado
na cidade, buscando dialogar com agentes culturais e pablicos ainda
pouco representados na agenda do 6rgao, como coletivos de arte
e cultura, redes e associacoes literarias, educativas, de comunicacao,
direitos humanos, etc.”? Desse modo, ao reconhecer a importincia e
a centralidade dos coletivos na producao cultural do pais, nos centros
e nas periferias das cidades, a gestdo vem buscando fortalecer uma
via de mao dupla nos programas de cultura e extensdo entre a
universidade e a cidade, ampliando os sentidos de cultura.

Foi justamente neste sentido que a exposi¢do Sio Mateus Move
o Centro foi pensada, vindo ao encontro das diretrizes deste 6rgao
vinculado a Pr6—Reitoria de Cultura e Extensio da USP, e buscando,
com a mostra, difundir para um puiblico mais amplo ndo apenas o
trabalho que vinha sendo desenvolvido pela FAU no territério da
Vila Flavia em sua parceria com ambos os coletivos da zona leste,
como fortalecer a presenca dos coletivos periféricos no centro e
na universidade. Com a curadoria compartilhada entre os coletivos
SMM e CPDOC Guaianas, em dialogo com os professores da FAU,
construiu-se assim um projeto expositivo que acenava para varias
frentes, espécie de projeto piloto para outras a¢oes sediadas no 6rgao.

A exposi¢iao, montada em uma sala do edificio—galeria Joaquim
Nabuco, contou com um projeto expografico também elaborado

72 Para isso, vem buscando, tanto quanto possivel, articular projetos, programas ¢ agdes em
torno de dois eixos de trabalho: 2) meméria, universidade e democracia; b) culturas urbanas,
artes e ciéncias. Se o primeiro eixo enfeixa as a¢des voltadas mais diretamente aos temas ligados
a memoria da ditadura — pensando no papel histérico do préprio edificio como um marco
material da resisténcia democritica -, o segundo eixo justamente se vincula ao reconhecimento
da cultura urbana como vetor de aproximagao da universidade com a sociedade, congregando
agbes para promover redes de acdo interinstitucional entre docentes, coletivos estudantis,
coletivos populares, artisticos, institui¢es diversas e para fomentar exposicoes, cursos, debates,
oficinas, espetaculos relacionados a producio de conhecimento e a divulgagio cientifica na
contemporaneidade. Tendo José Lira como diretor ¢ Ana Castro como vice-diretora do inicio
de 2022 até junho de 2024, esta tltima assumiu em seguida a dire¢io, com Ivo Giroto na vice-
diregio.
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de modo compartilhado entre os diversos envolvidos.” Abtigou
trabalhos dos grafiteiros oCris e Randal Bone, escolhidos pelo SMM
e pelo curador convidado Alé Enokawa pelo vinculo de ambos com
o territério, e que elaboraram trabalhos especialmente para ocupar
as paredes da sala de exposi¢do e da varanda para a qual o espago
se abre, permitindo que o graffiti estivesse dentro e fora do espaco,
configurando aqui seu carater de arte de rua.

As entrevistas exibidas em excertos em dois monitores
simultaneos buscaram trazer os moradores, agentes ¢ artistas do
territério para a exposi¢do, permitindo ao visitante tomar contato
com uma histéria de formacdo das periferias, daquele bairro em
especial, e do lugar daqueles homens e mulheres na construcio da
metropole. Para além de uma periferia vista pelo prisma da caréncia,
da violéncia, da falta, a Vila Flavia, Sio Mateus, a Zona Leste e as
periferias se fizeram presentes pela historia de vida daqueles sujeitos.
Nos monitores alternavam-se as falas com imagens do bairro,
notadamente com um trabalho fotografico de Daniela Carneiro,
artista ¢ fotdgrafa que acompanha a cena cultural periférica de
Sao Paulo ha alguns anos. Também as fotografias de Allan Cunha,
fotégrafo do CPDOC Guaianas, que produziu um ensaio sobre a
Vila Flavia, ocuparam uma das paredes da sala de exposi¢cao. Ambos
conduziram duas oficinas oferecidas durante a exposicdo, assim
como outra oficina do artista Randal Bone, fomentando acées
de educacio que colocavam os saberes periféricos na “grade” de
cursos de extensio deste centro universitario.” Outra atividade foi
o oferecimento de um mini—curso sobre os tertitérios periféricos.”
Reconhecendo o graffiti como parte de um sistema artistico que

73 A equipe do Centro Mariantonia foi fundamental para a execu¢io da exposicio, entre
elas destacamos o trabalho da estagiaria de expografia Isabella Biangaman, responsavel pelo
desenho da sala. Também ¢é importante registrar a parceria com o Laboratério de projeto
grafico da FAU, nas pessoas de André Luiz Ferreira e Francisco Paulo da Silva, responsével
pela impressio das fotografias expostas.

74 Oficina de fotografia com celular, com Daniela Cordeiro (de 26 set a 10 out 2023); Oficina
Fotografia, documento e arte, com Allan Cunha (de 4 a 25 out 2023); Oficina Identidade visual
artistica, com Randal Bone (de 7 nov a 12 dez 2023).

75 Historia dos territérios periféricos da cidade de Sao Paulo, ministrado por Adtiano Sousa
(de 15 set a 27 out 2023).
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inclui a musica, a danca e a poesia, foram programados quatro dias
de apresentacoes attisticas no espago da exposicao.”

O acervo reunido no inventario de graffitis — que afinal era o
ponto gerador de todas as discussoes — foi exibido a partir da Rota
do Graffiti apresentada como um grande mapa da Vila Flavia em
vinil aplicado na parede, e no qual eram destacados graffitis, artistas
e pontos de interesse, mas que, por meio de um QRcode, permitia o
acesso a0 mapa completo com as fichas de cada obra. A exposicio
ficou em cartaz durante quatro meses, mas os materiais que fizeram
parte da mesma hoje sdo parte do acervo do CPDOC Guaianas e
seguem disponiveis no site do Centro Universitario MariAntonia.

0S ACERVOS COMUNITARIOS, O DIREITO A MEMORIA
E A HISTORIA E 0 LUGAR DA UNIVERSIDADE

Resta—nos agora, diante do percurso aqui apresentado, voltar a
reflexdo que motiva este texto, e pensar de que modo a produgio
desses acervos contribui para uma meméria da cidade, buscando
também contribuir para discutir qual o papel da universidade na
salvaguarda desses acervos.

Em 1985, Ulpiano Bezerra de Menezes escreveu um  texto
impelido pelas discussoes acerca da criagdo de um Museu da Cidade
para Sao Paulo. A redemocratizagio colocava novos desafios, movia
coragdoes e mentes, trazia 0os movimentos sociais para o centro
dos debates urbanos, e possibilitava que se discutisse de maneira
franca o cariter de uma instituicdo dessa natureza. Mobilizando
um entendimento de cidade que implicava em reconhecer nela trés
dimensodes solidariamente articuladas: a de artefato, a das lutas e
conflitos e a das representaces, o historiador indicava que, em geral
até ali entendidos como:

ilhas de calmaria no turbilhao agitado da historia, a quase
totalidade dos nossos “museus de cidade” recompde, num

76 Negotinho Rima (21 set 2023); Sarau Comungar (26 out 2023); Mr. Grande-E e Odisseia
das Flores (16 nov 2023); Gritos Ocultos e Indiara feat Indaiz (15 dez 2023).
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passado mitico e nostalgico, a ordem no caos urbano, oferece
pressurosamente a leitura simplificadora e monovalente das
contradi¢cOes histéricas — e assim educam. Nos museus de cidade
a sociedade se representa a si mesma como coisa ja feita, acabada,
pronta, portanto estavel e imune a mudancas, vacinada contra o
contagio histérico. (Meneses, 1985, p. 198).”

Assim, para que um museu pudesse de fato abarcar essa figura
tdo complexa e multifacetada que sao as cidades — realidades nunca
“acabadas”, porque vivas e em constante transformacio, e levando-
se em conta as suas trés dimensoes (a de artefato, a de conflito e a
de imagem) —, talvez fosse necessario pensar em uma fragmentacao
de sua sede, propondo-se pulveriza-lo pelo territério: “um ‘museu
estilhacado’ um espaco formalmente definido e organizado, mas que
deveria ser o centro de uma constelaciao de unidades horizontalmente
articuladas” (Meneses, 1985, p. 203).

Ora, falar da cidade desde multiplos pontos, a partir de unidades
articuladas de modo horizontal, é justamente o que vém fazendo
muitos desses coletivos na contemporaneidade. Levar em conta as
dimensoes do artefato, das lutas e das representacoes da cidade em
suas agoes, também, pois essa é a forma que estes agrupamentos
de algum modo vém buscando se estabelecer enquanto pontos de
cultura: ancorado em um territério fisico, jogando luz nos conflitos
que o produzem e disputando as imagens implicadas nessas lutas e
na propria materialidade das periferias. Sendo assim, muitos deles
funcionando como museus—comunidade ou museus—territorio,
os coletivos periféricos de cultura ligados a histéria dos bairros
e 2 memoria dos trabalhadores e trabalhadoras, de certo modo
contemplam e perseguem aquilo que Ulpiano indicava como
possibilidade.

“Nao ha museu sem acervo”, o historiador afirmava
taxativamente naquele momento, e completava que se os museus
vinham até buscando discutir o estatuto das obras que salvaguardar,

77 O autor mobilizava reflexdes do arquiteto argentino Jorge Enrique Hardoy, que fizera um
breve levantamento de museus de cidade pela América Latina, encontrando pouca coisa que
“valesse a pena”.
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esse acervo nio poderia ter uma importancia menor, afinal, “(...) esta
hoje consolidado de que é o acervo, com suas implica¢oes, que faz
a especificidade do museu” (Meneses, 1985, p. 200). Ora, por meio
de acervos variados mas sempre ancorados em seus territérios e
producdes especificas, mesmo que sem necessatiamente constituirem
colegdes sistematicas, e funcionando muitas vezes como repositorios
de determinadas comunidades, esses museus—comunidade/coletivos
podem de certa forma abarcar, ou indicar, na forma de uma rede a

multiplicidade e a complexidade da vida urbana.”™

Assim, o inventario dos graffitis, como agdo consciente na
producio de um acervo de documentos sobre uma determinada
manifestagio artistica e urbana periférica, vai além de uma agio
episodica. Ancorado em um coletivo como o CPDOC Guaianas,
cujo trabalho esta voltado a essa produ¢ao documental e a discussao
urbana, o inventario ganha relevancia, pois se vincula a um trabalho
consistente sobre a historia dos bairros da zona leste a partir da
memoria dos seus habitantes. No site do coletivo, o grupo se define

como

78 Mencionamos aqui, a titulo de exemplo, duas atua¢des importantes fora de Sao Paulo,
o Acervo da Laje em Salvador e o MUQUIFU de Belo Horizonte, e outra em Sio Paulo,
o Centro de Memorias Queixadas. Com atuagoes distintas porém com um fio comum, os
trés contribuem com sua atuacio e seus acervos para possibilitar o estabelecimento de uma
memoria urbana ampliada, o que possibilita a constru¢ao de uma nova histéria urbana. O
Acervo da Laje, com uma histéria de mais de uma década, ¢ hoje um espago de meméria do
Suburbio Ferroviario de Salvador, cuja colegio de arte, hemeroteca e centro de documentacio,
sediados em duas casas, congregam pesquisadores e ativistas (https://www.acervodalaje.
com.bt/). O MUQUIFU, Museu de Quilombos e Favelas Urbanas de Belo Hortizonte ¢é
outra importante institui¢do que reune como acervo “fotografias, objetos, imagens de festas,
dancas, celebragdes, tradi¢des e histérias que representam a tradicio e a vida cultural dos
moradores das diversas favelas e quilombos urbanos do Estado de Minas Gerais”, localizado
no bairro de Santo Antonio (https://portalbelohorizonte.com.br/o-que-fazer/arte-e-cultura/
muquifu-museu-dos-quilombos-e-favelas-urbanos). E em Sao Paulo, localizado no bairros de
Perus, vinculado diretamente a uma memoria operaria em funcao da presenca da primeira
fabrica de cimento do Brasil, a Cimentos Portland-Perus, onde ocorreu a histérica greve
dos Queixadas (por 7 anos), o Centro de Meméria Queixadas, fundado em 2019 por seis
pesquisadoras, desenvolve um trabalho fundamental no mesmo sentido — buscando constituir
um acervo através de um trabalho de histéria oral com filhos e netos dos antigos trabalhadores,
articulando-se em rede com o coletivo cultural Quilombaque, presente naquele territério ha
mais de uma década (https://cmqueixadas.com.br/).
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um coletivo de Pesquisadores Periféricos que envolve cientistas
sociais, historiadores, fotdgrafo, musedlogo, entre outros, e
tem como missao pesquisar, assessorar e promover meios de
preservacio e salvaguarda dos patrimoénios materiais e imateriais,
bem como registrar, evidenciar e difundir as memorias e narrativas
historicas, sociais e culturais de trabalhadoras e trabalhadores, de
tal modo que possam se reconhecer enquanto sujeitos historicos,
apropriando-se dos processos de transformagao e construcio de
seus territorios (CPDOC Guaianas, s/d.)

Por meio do inventério de graffitis — que continua a ser alimentado
—, constitui—se 0 acesso a um grupo de artistas que atuam na cidade,
as suas trajetorias € aos temas que constituem seus repertorios,
contribuindo-se para a formacao de um acervo aberto e colaborativo
sobre uma producio que nio sé faz parte da cidade como constitui
parte da identidade de uma parte de seus habitantes.

Deslizando assim a discussao dos museus para o tema que nos
mobiliza: a produgio da memoria da cidade, por meio da constituigao
de novos documentos — que precisam de um lugar para serem
arquivados —, damos outra volta no parafuso para pensar o lugar da
universidade nesta discussdo, ndo apenas no campo do ensino e da
extensao, mas no terceiro pé do tripé que singulariza a universidade
publica, a pesquisa.

Todo esse movimento — que descrevemos para o caso de Sao
Paulo, mas que longe de ser particular desta cidade, ¢ visivel em muitas
outras cidades do pais, quica também fora dele, com a emergéncia de
discussoes da valorizacdo dos saberes e fazeres populares e as lutas
pela emancipagdo cultural dos sujeitos subalternizados, vinculado
ao fortalecimento do movimento negro e do movimento indigena
em toda a América Latina” — tem uma implicagio evidente: os
acervos populares, das lutas e das experiéncias dos setores populares,
ocupam que lugar na constitui¢dao dos acervos publicos? E diante das
transformacoes culturais, econdmicas e sociais evidentes nestas duas
primeiras décadas do século 21, continuardo ocupando qual lugar?

79 Tema vastissimo, que tem desdobramentos ¢ reflexdes em muitas dire¢oes, nao cabendo
aqui serem explorados.
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Como eles podem se tornat, enfim, material para novas reflexdes nas
universidades e fora delas?

Ora, sabemos que os acervos em geral — e os acervos da meméria
urbana em especial — tém sido preferencialmente repositorios
de documentos oficiais, vinculados aos atos do poder publico, e
quando documentacio privada, vinculados em geral a uma parte da
sociedade, notadamente as classes mais abastadas, ou a sujeitos tidos
como personalidades importantes ou extraordinarias em seus campos
de atuacdo (Maestrini, 2021). Em raras oportunidades os acervos
publicos se constituem como repositérios da memoria popular —
salvo talvez quando ligada as lutas operirias.”” Em geral, os saberes,
artefatos e memorias populares, gravados nas expressoes da cultura,
quando pensados em relagdo a construcdo da cidade, pouco fazem
parte desses acervos. E, de fato, tém sido os préprios movimentos
populares, como vimos, os responsaveis diretos pela ampliagdo das
tipologias documentais arquivadas.

Pensemos justamente no acervo da Faculdade de Arquitetura e
Urbanismo da USP, um dos principais do pafs em seu campo de
especialidade (Marques, 2021).*' Dedicado a projetos de arquitetura,
a chamada produgdo erudita do campo disciplinar, em geral de
arquitetos que atuaram por meio de seus escritorios privados, este
acervo contém ainda, no campo do urbanismo, o fundo de uma
instituicao ligada a prépria faculdade, o do Centro de Pesquisa e
Estudos Urbanisticos (CEPEU), criado e dirigido por Luis Ignacio
de Anhaia Mello (primeiro diretor da FAUUSP). Mas caberia a FAU
incluir em seu acervo a producdo ndo erudita sobre a cidade ¢ a

80 Nesse sentido, destaca-se o Arquivo Edgar Leuenroth, da Unicamp, fundado em 1974
como um Centro de Pesquisa ¢ Documenta¢io Social,a partir da cole¢ao de documentos
reunidos pelo jornalista anarquista Edgard Leuenroth. A partir de entdo o acervo inicial atraiu
para a institui¢ao outros fundos ligados a histéria do movimento operario e da industrializacao
no Brasil, sendo hoje talvez o mais importante arquivo ligado 2 memoria do trabalho no Brasil
(https:/ /aclifch.unicamp.br/).

81 Os documentos de mais de 40 arquitetos, urbanistas e designers que fazem parte do Setor
Iconogrifico da Biblioteca da FAUUSP (iniciado em 1965 a partir da doagdo dos projetos do
arquiteto paulista Carlos Millan falecido precocemente) e depositados nessa institui¢do, e que
hoje se reunem a outros projetos e acervos que sio acessiveis a partir do site Acervos FAU:
https:/ /www.acervos.fau.usp.br/page/inicio. Neste repositério pode-se perceber os esforcos
variados, para além da Biblioteca, no sentido de se ampliar os documentos arquivados.
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arquitetura? Como uma faculdade de arquitetura, urbanismo e design
lida com essa producdo urbana?

Nio temos uma resposta, mas a reflexdo elaborada neste texto
¢ também instigada pela duvida sobre como os acervos da FAU
podem contribuir para a constru¢io de uma memoria urbana que
vai além da producdo erudita e incorpore os diversos estratos
da sociedade que também participam da construcio da cidade,
contribuindo para possibilitar uma nova escrita da historia urbana.
No momento em que os filhos e netos dos habitantes das periferias
sao também alunos e alunas desta faculdade, nio parece mais ser
possivel manter-se indiferente a esta historia, ou melhor, que ela seja
compreendida apenas a partir do entendimento dos processos sociais
e urbanos que levaram ao surgimento das periferias — estudados em
profundidade por certo, analisados em numerosas teses e livros, e
constituindo uma historiografia importante —, mas ainda distante
de uma produgido enraizada nestes territérios. Talvez por isso seja
importante, a partir do que se convencionou chamar de “historia
local”, ligada a vida cotidiana, buscar contribuir para uma historia
feita de homens e mulheres “comuns”, que interagiram com o poder
publico, com os agentes loteadores, com os proprietarios de glebas,
construindo suas casas e seus bairros, dando—lhes nomes, enderecos,
e os reconhecendo como vidas que se entrelagam com a histéria até
aqui produzida.®

Raymond Williams, esse intelectual comprometido com a
transformagdo social e com o reconhecimento da participacao
popular na producdo cultural a desafiar as hegemonias, construiu
um pensamento que pode embasar o caminho futuro dessa reflexao,
que ainda estd, como dissemos, no campo especulativo. Williams nos
ensina a pensar a cultura como algo ordinario, cotidiano, elaborada
todos os dias por todos nés. Mas sabemos que quem controla o
sentido da cultura arbitra sobre os valores da sociedade. E neste

82 No campo da Histéria, a chamada “histéria local” ¢ mobilizada como uma forma de
aproximar os alunos da disciplina, por meio do seu reconhecimento como sujeito historico
— algo daquilo que Renata Eleutério menciona a partir do graffiti em sua entrevista. Na
Faculdade de Arquitetura nota-se cada vez mais esta reivindicagdo nas salas de aula, a vontade
de se estudar a cidade e a arquitetura para além dos canones. Ver Barros, 2013.
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sentido que a pergunta sobre a importincia dos acervos populares
estarem ou nao presentes nos acervos publicos, nas universidades,
retorna e ganha relevancia. Ao abrir mao da salvaguarda dos acervos
populares nio se estd também condenando essa produgio a nio
ocupar o centro do debate? Ou a universidade ja nao é mais o centro,
sendo parte de um sistema no qual as multiplas intera¢oes alimentam
culturalmente cada um dos agentes participantes?
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REFERENCIAS AUDIOVISUAIS E DOCUMENTOS DIGITAIS:

Entrevista com Fernando Carvalho (Negotinho): https://www.youtube.
com/watch?v=RgPnj16LZi4&list=PLYiCUBnzLOpYhSKNVVBG6—
OL8QD—zAiWkL&index=5; Entrevista com D. Vera
Peteira de Carvalho: https://www.youtube.com/
watch?v=vkMf]f22wI4&list=PLYiCUBnzLOp YhSKNVVB6—
OL8QD—zAIWkL&index=17
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Entrevista com St. Jodo di Bortolo, artesio
construtor de gaiolas. https://www.youtube.com/
watch?v=SqWrbW079tM&list=PLYiCUBnzLOpYhSKNVVB6—
OL8QD—zAiWkIL.&index=10

Entrevista com St. Rubens Sanches, ex—caminhoneiro.
https:/ /www.youtube.com/watch?v=hgy_
AfWH4Xk&list=PLYiCUBnzLOpYhSKNVVB6-OL8QD-
zAIWkL&index=13

Entrevista com Adriano José de Souza, historiador e membro
do CPDOC Guaianis. https://www.youtube.com/
watch?v=yqwUhpg8r61&list=PLYiCUBnzLLOpYhSKNVVB6—
OL8QD—zAIWkL&index=06

Entrevista com Allan Cunha, fotégrafo e membro do
CPDOC Guaianis. https://www.youtube.com/
watch?v=QZg1 XbmzAF0&list=PLYiCUBnzLOpYhSKNVVB6—
OL8QD—zAiWkL&index=4https:/ /www.youtube.com/
watch?v=peRSoK—qvpY&list=PLYiCUBnzLOpYhSKNVVB6—
OL8QD-zAIWkL&index=7

Entrevista com Renata Eleutério, sociéloga e membro do CPDOC
Guaianas. https://www.youtube.com/watch?v=peRSoK~
qvpY&list=PLYiCUBnzLOpYhSKNVVB6-OL8QD-
zAIWkL&index=7.

Entrevista com Randal Bone, arte—educador e grafiteiro.
https:/ /www.youtube.com/watch?v=00hC_
XYGc18&list=PLYiCUBnzLOpYhSKNVVB6-OL8QD-
zAIWkL&index=9;

Entrevista com Cris Rodrigues, grafiteiro e ativista. https://www.youtube.
com/watch?v=RW7-IMhQm8s&list=PLYiCUBnzLOpYhSKNVVB6—
OL8QD—zAiWkL&index=16.

Entrevista com Leileane Pereira, grafiteira e professora da rede publica.

https:/ /www.youtube.com/
watch?v=2LNghm4yRaE&list=PLYiCUBnzLOpYhSKNVVB6—
OL8QD-zAiWkL&index=12.

Exposicao Sio Mateus Move o Centro no Centro MariAntonia da
USP, Programa Cultura na USP da Radio USP, 21 de setembro
de 2023 https:/ /www.youtube.com/watch?v=omrQxtM_
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K5k&list=PLYiCUBnzLOpYhSKNVVB6-OL8QD-
zAIWkL&index=3&t=1590s

BOTELHO, Guilherme, Nos tempos da Sao Bento, 2010 https://www.
youtube.com/watch?v=z8FtlypGeV's

Levantamento de Coletivos em Sao Paulo — Fau Internacional, 2020

https:/ /www.google.com/maps/d/u/0/viewerrmid=1mP39D55T]-
LXvenvqgspiOrmG1IaoRu9b&l1=-23.76720097189392%2C—
46.52803730632259&2z=10

Rota do Graffiti na Vila Flavia, 2023 https:/ /www.google.com/maps/
d/u/0/ edit?mid=1tRwk3u75Q7Hjwicu-0RGL_mRpC1aW54&Il=—
23.596237641819442%2C—46.4809833480125&2z=17

SITES CONSULTADOS

Acervo da Laje — Salvador https:/ /www.acervodalaje.com.bt/

Acervos FAU (FAUUSP) — Sio Paulo https://www.acervos.fau.usp.br/
page/inicio.

Arquivo Edgar Leuenroth — Centro de Pesquisa e Documentagdo Social
(Unicamp) — Campinas https://aclifch.unicamp.br/

Centro de Memétias Queixadas — Sio Paulo https://cmqueixadas.com.

br/
CPDOC Guaianids — Sdo Paulo https://cpdocguaianas.com.br/

MUQUIFU — Museu de Quilombos e Favelas Urbanas de Belo Horizonte
https:/ /portalbelohotizonte.com.bt/o—que—fazer/arte—e—cultura/
muquifu-museu-dos—quilombos—e—favelas—urbanos

SP Cultura https://spcultura.prefeitura.sp.gov.br/
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O LOCAL EOGLOBAL EM ACERVOS
PESSOAIS: CONSIDERAGOES SOBRE
FUNDOS E COLEGOES DE MOVIMENTOS
SOCIAIS DO CEDEM/UNESP

Guilherme Machado Nunes

O Centro de Documentag¢io e Memoria da Unesp, como o nome
ja diz, ¢ um Centro de Documentacao. Isso faz dele uma institui¢ao
hibrida, podendo reunir caracteristicas de museus, arquivos,
bibliotecas, etc. Segundo Viviane Tessitore,

A aquisi¢do, o armazenamento e O processamento técnico
desse acervo possuem  caracteristicas biblioteconomicas,
arquivisticas e/ou museoldgicas devido a prépria diversidade do
material reunido — diversidade que ¢, ao lado da especializagio
tematica, a marca distintiva dos Centros de Documentacio, e
que estd presente também em suas atividades referenciadoras

(TESSITORE, 2003, p. 15).

Ou seja, 20 mesmo tempo em que essas instituicdes costumam
de dedicar a temas especificos — e a especificidade do CEDEM sera
tratada mais adiante —, a pluralidade de formacoes e saberes dos /as
profissionais responsaveis por esses centros faz com que as questoes
aqui propostas possam ser tratadas de formas muito distintas. Esse
texto parte do ponto de visto do profissional da historia em centros de
documentacio, mas também fazendo referéncia a algumas questoes
da arquivistica e tentando, sempre que possivel, exemplificar algumas
das reflexbes desenvolvidas com a documentagdo salvaguardada
pelo CEDEM referentes a sua linha de Politica Contemporanea e
Movimentos Sociais, que se baseiam, sobretudo, em documentos
pessoais de antigos militantes politicos e sindicais.

Mas antes de adentrarmos em um debate sobre esses acervos, o
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que preservam e o que escondem, é importante que se faga algumas
breves considera¢oes sobre o local e o global — de novo, do ponto
de vista de um historiador — para, depois adentrarmos em questoes
mais “praticas”. No final, também sera tratado como essas tensdes
permeiam o cotidiano de um centro de documentagio em geral e do
CEDEM em particular, especialmente naquilo que se refere as suas
politicas de aquisi¢do e desenvolvimento de acervos e colegoes.

0 LOCAL, O MICRO E A VARIAGAO DE ESCALAS

Em texto classico do inicio dos anos 1970 e traduzido para o
portugués em 1988, Pierre Goubert (1988, p. 70) definiu a Historica
Local como “aquela que diga respeito a uma ou poucas aldeias, a
uma cidade pequena ou média” ou “a uma area geografica que nao
seja maior do que a unidade provincial comum (como um county
inglés, um contado italiano, uma Land alema, uma bailiwick ou pays
francés)”. Nesse mesmo texto, o historiador francés aponta a década
de 70 do século passado como um momento de renovado interesse
pela histéria social, o que contribuiu para a emergéncia de uma série
de estudos que

tinha um interesse tdo grande em corpos ¢ mentes de muitos
quanto nos planos universais e reflexdes profundas de poucos;
tdo preocupada com a histéria do pao, do dleo e do vinho,
quanto com a histdria de estatutos corporativos e regras militares.
Entretanto, uma histéria que pretenda dar conta de todos os
aspectos da vida humana, em todas as classes, encontra de inicio
um obstaculo maior: os numeros. (Goubert, 1988, p. 73).

A partir de entdo, uma série de monografias locais surgiram e
contestaram ideias “gerais” ou “globais” que eram tidas como
norma. Para comecar, aos poucos, a incluir o CEDEM nesse debate,
¢ importante mencionar um texto classico da professora Silvia
Petersen, da Universidade Federal do Rio Grande do Sul chamado
Cruzando Fronteiras: as pesquisas regionais e a historia operaria
brasileira. No texto, a autora aponta como as pesquisas sobre o
movimento operario brasileiro surgiram em Sio Paulo e no Rio de
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Janeiro (em func¢io de financiamento, programas de P6s—Graduacio,
arquivos estruturados etc.), e que justamente por isso se debrucaram
sobre esses locais. “No entanto”, adverte a autora,

houve uma tendéncia dos autores estenderem ao ‘Brasil’ o que na
verdade correspondeu ao centro do pafs. Em outras palavras, o
que era também um estudo regional (embora indubitavelmente da
regido politica e econémica hegemobnica) ganhou uma dimensio
nacional ou global. Rio de Janeiro e Sio Paulo foram constituidos
como ‘Centros definidores de sentido’ para a histéria operaria do

Brasil”. (Petersen, 1994, p. 130)

Ao adentrar na seara “local” e repercutir uma série de trabalhos
que tentaram dar conta de realidades diferentes, Petersen (1995, p.
132) faz uma afirmagao provocativa:

Por parte dos proprios autores locais, certas tentativas de
incorporacdo das contribuicbes ou caracteristicas de fatos
e situacoes fora do “centro” sio formas inconscientes de
reafirmar a dominacio e as exclusdes. Nestes casos, o regional é
incorporado reafirmando seu status de periferia e inferioridade.

Ou seja: a discussao sobre o que ¢ local é permeada por uma
série de condigbes materiais de produgdo e sistematizacio do
conhecimento — e também de sua salvaguarda.

A partir dos anos 1990 ocorreu uma superproducio de historias
locais, o que, segundo Goubert (1988, p. 79) acarretou trés
desvantagens: primeiro, ¢ dificil encontrar todas essas produgoes e
sintetizd-las; depois, sio quase sempre feitas por historiadores/as
jovens e inexperientes, 0 que as vezes pode comprometer a analise
em fungao da inexperiéncia e dos prazos institucionais; por fim, as
informacdes encontradas nesses trabalhos possuem significado local
ou global?

Para tentar dar conta dessa questdo, é possivel recorrer a micro—
histéria. A variacio de escalas — e especialmente o uso da escala
micro — é muito comum nos estudos do movimento operario, tanto
os classicos quanto os mais recentes. Em que pese a recorrente nao
explicitagdio da metodologia (ou até mesmo o seu uso de forma
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“inconsciente”, em grande medida), quando se estuda um sindicato
de uma regido, a trajetdria de um grupo ou de um/a militante ou até
mesmo greves de setores ou de cidades especificas, quase sempre
0 que se busca é, a partir das exce¢Oes e das especificidades que
surgem quando se reduz o foco, lancar questSes gerais, como propoe
Giovanni Levi (2003, p. 282).

A ideia de “reduzir” ou “aumentar o foco”, ou seja, a variagao de

escalas,®¢

defendida por Jacques Revel (2010): “mais do que escalas,
reivindicadas como mais ou menos pertinentes, ¢ do principio da
variacio de escala que se esperam hoje beneficios heuristicos”. Ainda
segundo o francés, é importante nao confundir micro—histéria com
estudos monograficos ou historia local — é possivel compilar uma
por¢ao de monografias para realizar uma analise macro—historica,
por exemplo. “O que estd em jogo na abordagem micro—historica”,

defende Revel (2010, p. 438),

éaconvic¢io de queaescolha de uma escala peculiar de observagao
fica associada a efeitos de conhecimentos especificos e que tal
escolha pode ser posta a servico de estratégias de conhecimento.
[..] para lancar mao de outro sistema de referéncia que a mim
pessoalmente me parece mais elucidativo — o cartografico —, a
escolha de uma ou outra escala de representacdo nio equivale
a representar em tamanhos diversos uma realidade constante,
e sim a transformar o conteudo da representagio mediante a
escolha do que ¢é representavel.

83 Além disso, o historiador italiano defende que o uso dos exemplos ¢ generalizavel, “porque
ponen en el centro de la observacién problemas antes descuidados, y porque permiten mostrar
como la aparente uniformidad de las comunidades del Antiguo Régimen, y el aparente caracter
mecanico de la transformacién capitalista, ocultan una extraordinaria variedad de formas,
lhenas de consequencias, y em las cuales las ya mencionadas redes de relaciones interpersonales
tienen una importante fuerza explicativa.”

84 O livro Jogos de Escala, organizado por Jaques Revel (1998) aglutina dois tipos de vises
distintas dentro da obra: de um lado, aqueles que veem no “principio da variacao de escala um
recurso de excepcional fecundidade, porque possibilita que se construam objetos complexos
e portanto que se leve em consideracio a estrutura folheada do social” (REVEL, 1998, p.
14), perspectiva defendida por Lepetit e pelo préprio Revel. O outro grupo, formado por
Cerutti, Gribaudi e Rosental, defende que o wicro engendra o macro, defendendo que ¢ apenas
no primeiro nivel que operam os processos causais eficientes. O trabalho aqui apresentado
partilha da perspectiva do primeiro grupo.
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E entdo chegamos ao acervo do CEDEM, onde essa tensao esta
posta constantemente — ainda mais por se tratar, fundamentalmente,
de arquivos pessoais.”® A documenta¢io de um tradutor cearense,
por exemplo, é histéria local? E se esse tradutor for responsavel
pela principal tradugdo brasileira d’O Principe de Maquiavel?
Por traducbes conceituadissimas de Hegel, Rosa Luxemburgo e
Trotsky, além de ter sido, ele proprio, um dos primeiros militantes
trotskistas da historia do Brasil? Estamos falando do acervo pessoal
de Livio Xavier (1900-1988), ¢ a partir dele podemos fazer algumas
reflexes. A primeira consideragao é apontar para o fato ébvio que
vale a pena ser relembrado: as pessoas sao multiplas. O Fundo Livio
Xavier nos ajuda a contar a histéria da Literatura, da circulagio de
livros no Brasil, do comunismo e suas dissidéncias e suas conexoes
transnacionais, etc.; a segunda é que Livio Xavier, embora nascido
em Granja, no interior do Ceara, morou quase sempre no Rio de
Janeiro e, principalmente, em Sio Paulo. O carater global dessas
cidades certamente proporcionou as oportunidades, pertencimentos
e conexoes que Xavier desenvolveu ao longo de toda sua vida.

Esse é apenas um exemplo, mas eu poderia citar varios, visto
que o CEDEM possui quase 60 fundos ou cole¢oes de militantes,
intelectuais, partidos e outros movimentos sociais. Para citar o nome da
mesa, ndo parece que haja necessariamente um conflito entre historia
local e cidade global — embora reconhega que em muitas situagoes seja
importante pontuar o “local” quando isso envolve a construgio de
pertencimentos, especialmente em relagdo a regides marginalizadas
e periféricas. Pelo menos a partir de nosso acervo enquanto Centro
de Documentagao e da minha perspectiva enquanto historiador, ha
muito mais confluéncias e possibilidades de dialogo entre o local e o
global. A memoria dos diferentes movimentos sociais, processos de
urbanizac¢io, industrializacdo e desindustrializacio ocorrida ao longo
do século XX no Brasil estd conectada diretamente com diversas

85 Além da linha de politica contemporinea e movimentos sociais, 0 CEDEM também possui
alinha de Meméria da Universidade, resultado de anos de pesquisas da professora Anna Maria
Martinez Corréa. Mas para fora da Unesp e para refletir sobre os temas propostos pelo evento,
¢ a primeira linha de acervo que embasa nossas consideracoes,
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memoérias que extrapolam os limites locais — inclusive pelo carater do
material produzido e armazenado.

Boa parte da documentagio do CEDEM ¢ composta por
periédicos, que pelo seu préprio carater ajudam muito a articular
e tensionar a nocdo de local e global. Trago o exemplo do Jornal
Fanfulla: editado em Sao Paulo e originalmente apenas em italiano
e com tiragem dominical, o periddico tornou-se diario e bilingue,
trazendo a realidade do imigrante italiano em Sio Paulo e ajudando na
formagao de redes de uma comunidade {talo—paulista. Ora, a propria
histéria da imigracdo dos séculos XIX ¢ XX ¢ também um histéria
da Revolugao Industrial, do éxodo rural, das guerras... enfim, do
capitalismo moderno e, portanto, global. O carater do nosso acervo,
focado nos movimento social, por mais locais que sejam — como
o Clube de Mies da Zona Sul de Siao Paulo®, por exemplo — é
constituinte de uma histéria global da classe trabalhadora e de suas
formas de expressao e organizacao.

A partir das minhas perspectivas tedricas e da experiéncia com o
material do CEDEM, ¢ possivel argumentar que o mais importante
sa0 os objetivos e usos que fazemos das fontes do que as fontes em si
na hora de discutir local e global. Porém, ao mesmo tempo que isso
ajuda a “resolver” essa tensio, também engendra um novo impasse
para os centros de documentacio e memoria: o que guardar? O que
descartar? Que impactos isso causa nas nossas politicas de aquisi¢ao?

POLITICAS DE AQUISICAO DE ACERVOS E
DESENVOLVIMENTO DE COLEGOES

Atualmente a politica de aquisicito do CEDEM estd
umbilicalmente atrelada a uma questdo que se imagina comum
a instituicoes similares: forca de trabalho para tratar e catalogar o
material que chega e, principalmente, espago fisico adequado para

86 O Clube de Maes da Zona Sul de Sio Paulo surgiu a partir do Movimento do Custo de Vida
a partir de 1973. Foi um movimento de mulheres que agregou militantes de diversos bairros da
zona sul da capital paulista durante a ditadura. Cf. CEDEM/Unesp. Guia de Acervo. Cultura
Académica/ CEDEM: Sao Paulo, 2022, p. 99.
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armazena-lo. Mas facamos de conta que essas questGes nao sejam
determinantes para expandir nossos fundos e cole¢des: como definir
o que fica e o que sai?

Sob o guarda—chuva “movimentos sociais”, o CEDEM baliza o
tipo de documentacio que recebe, e como mencionado anteriormente,
isso vai desde o que poderfamos chamar de “histéria local”, como
no caso do Clube de Mies da Zona Sul de Sao Paulo, até arquivos
da Internacional Comunista. O CEDEM mantém algumas diretrizes
claras em relagdo a sua Politica de Desenvolvimento de Cole¢oes ¢
Aquisicao de Acervos, como no caso da sessao “Diretrizes gerais
para a formacao do acervo™

Qualquer que seja o acervo a ser adquirido, além da importancia
histérica e perfil da documentagio, o CEDEM deve avaliar,
através de manifestacio técnica escrita por sua equipe:

a) Os custos com transferéncia, conservacao, armazenamento ¢
manutencao;

b) Tamanho, volume ou quantidade do acervo;

¢) Estado de conservacio, avaliando os recursos humanos
e materiais necessatios para sua preservacao. Assim como,
se oferece risco de contaminacio a outros documentos ou a
individuos;

d) Capacidade de armazenamento, evitando o comprometimento
da integridade dos acervos prioritarios, no que se refere a
preservacgio e seguranga;

e) Ameaca de perda, destrui¢do ou venda para o exterior;

f) Conseqiiéncias do deslocamento do acervo de seu contexto
histérico original de producio, dos possiveis prejuizos locais ¢ da
mudanca de ambiente para o acervo;

@) A existéncia de institui¢io regional que também reivindica
a guarda do acervo, e que garante poder manté—lo em boas
condi¢des de guarda;

h) Eventuais prejuizos ou danos com o deslocamento do acervo

(CEDEM, 2015).

Ou seja, uma forma de tangenciar essa dificil questio ¢, de
antemao, se resguardar em questGes mais técnicas e de logistica:
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quanto custar? Cabe aqui? Se houver muita avaria, temos como
restaurar? Ha outra instituicio capaz e interessada em receber
esse acervo?

Somente depois de resolvidos esses problemas, ingressamos
em “Critérios gerais para selecio do acervo”, e ali nos deparamos
com cinco pontos: autoridade, relevancia, contribuicdo potencial,
condicdes fisicas e custo. Tirando os dois dltimos pontos, enfim
adentramos na arena pantanosa da subjetividade. Mesmo sendo um
arquivo de movimentos sociais, especializado “nos de baixo” por
exceléncia, é sempre tentador reproduzir praticas historiograficas
do século XIX e privilegiar acervos de “grandes lideres nacionais”,
“grandes dirigentes sindicais” e assim por diante. Fundos e cole¢Ges
de militantes de base, de organiza¢Ses pequenas e localizadas, de
popula¢des historicamente marginalizadas sao certamente a minoria
sob nossa salvaguarda, assim como materiais originarios de fora
das grandes capitais brasileiras. Mas é af que historia, sociologia
e arquivologia mais uma vez se misturam: entre “os de baixo”,
costumam ser “os de cima” que acumulam, guardam, arquivam. Fosse
pela posicdao ocupada, pela formagao ou pelas proprias caracteristicas
que levaram essas pessoas a atingirem o status de lideres, costumam
ser esses os militantes que possuem material capaz de compor um
fundo ou uma colecio.

Nio se pretende dizer com isso que ha alguma neutralidade ou
isencdo completa em todas as etapas desse processo. Embora a
politica de aquisi¢ao de acervos se paute por muitos critérios técnicos
que, em tese, poderiam ter elevadissimo grau de objetividade, a
propria elaboragdo dessa politica em si ¢ uma atividade humana
e, portanto, permeada por contradi¢oes e disputas. Além do mais,
ha outros determinantes que podem influenciar o tratamento e a
aquisi¢ao desses acervos, como questOes economicas, demandas de
pesquisa, agendas importantes para o proprio centro em questao...
E fundamental que haja uma politica de aquisicio clara e publicizada,
mas tendo sempre em vista que ela ndo existe no vacuo.

E em centros de documentagdo com o perfil do CEDEM h4 ainda
um ultimo fator complicador que parece importante para pensar tanto
o bindmio preservacio—ocultamento quanto local-global: a histéria
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dos proprios arquivos. A histéria do ASMOB (Archivio Storico Del
Movimento Operario Brasiliano) é certamente a mais espetacular e
emblematica dentre os fundos salvaguardados pelo CEDEM: criado
por José Luiz Del Roio e integrantes do PCB nos anos 1970, o
arquivo foi criado em Mildo, na Itdlia, para proteger documentos que
seriam destruidos pela ditadura brasileira, como os arquivos pessoais
dos militantes Astrojildo Peteira ¢ Roberto Morena.”” Mas outros
fundos e cole¢des também precisaram ser divididos, escondidos e
parcialmente perdidos ou destruidos para que pudessem sobreviver
ao tempo e aos diversos perfodos de exce¢dao da histéria do Brasil
— por mais “local” que uma determinada documenta¢iao possa set,
N30 sdo raras as vezes que a sua propria trajetéria até a salvaguarda
em uma instituicao segura seja também uma historia global de lutas e
resisténcias em situacOes bastante adversas. A ilusao de que é possivel
reconstituir um fundo em sua quase totalidade a partir de doagoes
e aquisi¢Oes variadas, mesmo que de maneira inconsciente, também
parece cumprir um papel no debate proposto e na hora compor
novas cole¢oes.

CONSIDERAGOES FINAIS

Portanto, quando pensamos na historia de um acervo, precisamos
levar em conta as condi¢des que proporcionaram a sua formacio e
a sua salvaguarda. Se por um lado o CEDEM e outras instituicdes
similares ocultam uma série de personagens que por infinitas razoes
nao constituiram acervo proprio, € justo afirmar que preservam uma
parte muito importante da histéria e da memoria de movimentos
e militantes diversos. O nosso foco — seja em termos de objetivo
seja em termo de escala — é que de alguma forma vai definir o
carater local ou global do conhecimento a ser produzido com aquela
documentacio.

E se no dia a dia de catalogacdes, atendimento ao publico,
tratamento arquivistico e outras demandas comuns aos centros de

87 Sobre a histéria do ASMOB, dos arquivos de Astrojildo Pereira e outras consideragdes
sobre arquivos (de) militantes, ver Cotrim, 2022; Maldonado, 2023.
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documentacio essas questdes tedricas parecem estar muito distantes,
¢ sempre bom pensar que mesmo indiretamente esses dilemas
estao colocados em nossa pratica, desde a ordem de tratamento e
catalogacao até a definicio do que receber ou n3o. E a produgao de
conhecimento, os resultados obtidos depois de diversas pesquisas
em centros de documentacio, também foram influenciados por essas
questdes, mesmo que de forma indireta.
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ESPACO I"!EM()RIA CARANDIRUEO
CURSO TECNICO DE MUSEOQOLOGIA
DA ETEC PARQUE DA JUVENTUDE

Cecilia Machado

Esse artigo tratara da relagdao simbidtica entre o Espago Memoria
Carandiru, local destinado a preservar, pesquisar e divulgar os
diferentes temas relacionados ao local que foi a penitenciaria do
Carandiru, hoje ocupado pelo Parque da Juventude e o Curso Técnico
de Museologia, ministrado na ETEC Parque da Juventude, que
tem em suas atividades praticas o desenvolvimento de um Projeto
Museolégico junto ao acervo do extinto Complexo Penitenciario do
Carandiru.

O Espago Memoéria Carandiru foi constituido em 2007, por
meio do Decreto 52.112, do governador José Serra, e esteve sob
jurisdicdo da Secretaria de Relagbes Institucionais, com os seguintes
parametros:

I — oferecer ao publico em geral informagdes de carater histérico,
social e cultural sobre o Carandiru, organizadas em exposicdo
permanente e em exposi¢oes temporarias;

I — propiciar, a estudantes e estudiosos, programacoes especificas
relativas 2 memoria do Carandiru;

III — desenvolver trabalho educativo junto a populacido em geral.

Em 2009, pelo Decreto 54.929, a responsabilidade dessa gestao
foi transferida para a Secretaria do Desenvolvimento e somente
em primeiro de janeiro de 2011, na gestao do governador Geraldo
Alckmin, a administracdo desse espaco passa para o Centro Paula
Souza, autarquia vinculada a Secretaria de Desenvolvimento, Ciéncia
e Tecnologia.

A gestao do Espa¢o Memoria Carandiru no Centro Paula Souza
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encontra-se sob a responsabilidade da ETEC Parque da Juventude.
HEssa administracdo, por meio das ag¢des do Curso Técnico de
Museologia, tem o proposito de preservar a memoria desse espago
por meio de suas narrativas. Para tanto, estipulou-se os seguintes
temas a serem estudados: a histéria do bairro do Carandiru, como
se deu sua formacio e desenvolvimento; a histéria do Complexo
Penitenciario Flaminio Favero, popularmente conhecido como
Penitenciaria do Carandiru, do projeto a implosio; a constitui¢ao
do Parque da Juventude; o bairro do Carandiru hoje, por meio de
um levantamento do entorno; um histérico do Espaco Memoria
Carandiru e todos os tramites relacionados a este; outras experiéncias
como o Laboratério de Museologia, que desenvolve com os alunos
do Curso Técnico de Museologia atividades museolégicas junto ao
acervo do espaco.

O projeto de politica e gestdo desse acervo visa orientar e
desenvolver agdes necessarias para a implantagao de procedimentos
museolégicos nesse espago.

HISTORICO DO PARQUE DA JUVENTUDE

Em uma drea com mais de 55 mil metros quadrados foi construido
o Parque da Juventude, no local onde antes existia o Complexo
Penitenciario do Carandiru. O Parque da Juventude foi inaugurado
no ano de 2003 e é administrado pelo Governo do Estado de Sao
Paulo.

O projeto arquitetonico para o Parque foi escolhido por meio
de um concurso publico promovido pelo Governo do Estado, em
1998, logo apéds a decisio da desativacio do Complexo Penitenciatio
do Carandiru. O ganhador foi o escritorio Aflalo e Gasperini, que
incumbiu o escritério da arquiteta—paisagista Rosa Grena Kliass para
o desenvolvimento da proposta paisagistica do local.

Do projeto de Kliass surgiu a ideia de dividir o parque em trés
areas. A primeira é a Area Esportiva, onde estio localizadas as
quadras e pistas; a segunda é a Area Central, onde os visitantes
podem explorar trilhas; e a terceira é a Area Institucional, onde estio
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Localizadas a Biblioteca de Sao Paulo e as ETECs (Escolas Técnicas:
Parque da Juventude e das Artes) que oferecem cursos técnicos em
diversas areas profissionais. O Parque da Juventude também ¢ uma
area de preservacao de Mata Atlantica.

A implantagio da ETEC Parque da Juventude contribuiu de
forma decisiva para a substituicio da referéncia do Complexo
Penitenciario por meio das atividades esportivas e educacionais
que passaram a vigorar a partir da inauguragio do Parque. Essas
referéncias sdo sociais, arquitetonicas e culturais. A ETEC Parque
da Juventude iniciou suas atividades em marco de 2007, com os
cursos de Enfermagem, Informatica ¢ Museu, tendo como meta a
desestigmatizacao do local com forte referéncia da brutalidade de
sua historia.

ESPACO MEMORIA CARANDIRU -
LABORATORIO DE MUSEOLOGIA

Instituido dentro do Centro Paula Souza em 2005, o Curso
Técnico de Museu sofreu reformulagdes e, no primeiro semestre de
2013, adquiriu a denominagao de Curso Técnico de Museologia e
a metodologia e dindmica das a¢des tornaram-—se mais praticas. O
curso é semestral, tem duracio de um ano e meio e cada semestre
corresponde a um modulo do curso. Para essa nova fase, objetivou-
se a implantacdo de um laboratério de praticas museoldgicas como
elemento norteador das atividades do curso.

A instalagdo do Laboratério de Museologia no Espaco Meméria
Carandiru foi pautada em duas premissas basicas do curso, quais
sejam: a integracdo entre os componentes curriculares técnicos e a
formagao dos alunos, focada na relagio teoria—pratica profissional.
O Laboratério de Museologia se transformou, assim, em um espaco
de experimentacio e criacao de produtos relacionados as atividades
principais de cada area de atuagdo dos museus — gestdao e fomento,
pesquisa, conservag¢ao, comunicac¢io e educagao.

O espago do Laboratério de Museologia ¢é utilizado pelos trés
médulos do curso, que desenvolvem programas e projetos de acordo
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com o escopo de atividades previstas nos componentes curriculares
que estiverem cursando.

O conjunto de objetos que deu inicio a formagio do acervo
do Espaco Memoria Carandiru foi reunido por meio de duas
procedéncias: vestigios coletados durante as obras de adaptagao do
edificio do antigo Pavilhdo 4 da Penitenciaria para a implantagio
da ETEC Parque da Juventude e dos diversos objetos reunidos
por Maureen Bisilliat, quando da desmontagem do Complexo
Penitenciario do Carandiru, em 2003, e que foram encaminhados ao
espaco no primeiro semestre de 2013. Soma-se a esse conjunto, uma
colecio de fotografias doadas pela filha do ex diretor da Penitencidria,
Luiz Borges, entre outras doagdes.

Este acervo estd alocado no piso térreo da ETEC Parque da
Juventude, no Espaco expositivo e parte na Reserva Técnica, em
local designado pelo seu Decreto de criacio para a implantacao do
Espa¢o Memoéria Carandiru.

OBJETIVO DO LABORATORIO DE MUSEOLOGIA

O objetivo deste Laboratério é dar continuidade as agdes de
salvaguarda de forma sistemadtica, visando a implantacio de um
sistema museoldgico necessario para a disponibilizagdo desse acervo
para a sociedade. Tendo em vista que a musealizagdo “considera a
informacio trazida pelos objetos em termos de documentalidade,
testemunhalidade e fidelidade” (Guarnieri, 1990), e que ela se
concretiza no conjunto de agdes que visa a transformacio do objeto
em documento e sua comunica¢io. Isso pressupoe a implantagiao
de um conjunto de procedimentos de conserva¢iao, documentagio e
guarda dos objetos consonantes as novas concepgdes museologicas
e dos principios da conservagao preventiva.

O referido Projeto de Laboratério parte do principio de que o
aluno que tem a oportunidade de ter uma experiéncia pratica, fora
do ambiente formal da sala de aula, acaba exercitando mais e melhor
suas habilidades e competéncias, tomando contato mais direto com
sua futura realidade de trabalho, como um grande laboratorio.
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Nesse cenario, o professor ¢ um mediador e sua avaliagio ¢é
continua, conforme o aluno internaliza o conhecimento. Sendo
assim, o docente consegue ter um acompanhamento mais préximo e
uma maior dimensao do processo de ensino—aprendizagem.

Nesse ponto ¢ importante também destacar que sendo o Projeto
desenvolvido no ambito de um curso técnico de museologia,
institui¢do por natureza interdisciplinar, requer ainda uma atencao
especial. De acordo com Maria Célia T. Moura Santos, musedloga
e doutora em educacio, “a interacio com outras areas do
conhecimento, notadamente a antropologia, a sociologia, a analise
histérica do contexto, o fazer artistico e a educacio, entre outras,
foram e continuam sendo elementos embasadores importantes para
o desenvolvimento e aprimoramento do nosso objeto de estudo,
levando—nos a acreditar, cada vez mais, na a¢do interdisciplinar e
multidisciplinar, como sustentaculo para a construcao de um trabalho
sério e enriquecedor [nos museus|”.

Dessa forma, esse espago—laboratério ¢ fundamental na
consolidagio dessa interagio com outras areas do conhecimento.
Ainda citando Santos, que acredita em um fazer museoldgico vindo
da acido/reflexdo, o Espaco Memoria Carandiru, propotrciona ao
estudante do curso técnico a vivéncia de uma pratica museologica,
trabalhando a memoria social, seu registro, interpretacio e utilizacao
consciente por parte daqueles que a produzem. Importante aspecto
do fazer museolégico com vistas ao desenvolvimento social e a
promocao da cidadania.

Uma das acoes continuas do Laboratério de Museologia ¢ a
captacdo da meméria dos agentes dessa importante historia. O
Banco de Depoimentos do Curso conta hoje com 47 depoimentos
de pessoas que estiveram direta ou indiretamente envolvidas com
a Memoria do Carandiru. Sdo ex—detentos, carcereiros, advogados,
moradores da regido, familiares, comerciantes, entre outros.

A Memoéria Oral é um dos aspectos mais importantes do
direcionamento das pesquisas que sio desenvolvidas no Espaco.
A sele¢ao e a curadoria da fotografa antropéloga Maureen Bisilliat,
formou um importante acervo que retrata as vivéncias dos homens,
habitantes do Complexo Penitenciario do Carandiru, em um periodo

ARQUIVOS E CENTROS DE MEMORIA: 0 QUE OCULTAM, 0 QUE PRESERVAM 121



que vai de 1985 a 2002, porém esse rico acervo nao se encontra
disponivel ao publico.

Toda a Politica de Acervo do Espaco Memoria Carandiru se pauta
em aprofundar reflexdes sobre os vestigios materiais e imateriais da
Penitenciaria e a trajetéria da ressignificagao do local até a construcao
do Parque da Juventude.

RELATO DE EXPERIENCIA

Tendo em vista que o Espaco Meméria Carandiru — Laboratério
de Museologia é um laboratério de praticas museolégicas, ele deve
ser um espago que serve como base de atuacdo pratica dos alunos.
Para tanto, propusemos uma metodologia de trabalho dividida em
duas etapas: a de implantagao do Laboratério, de curto prazo, e a de
desenvolvimento continuado do mesmo (funcionamento pleno), de
longo prazo.

A divisio de tarefas visou a distribuicao igualitaria das atividades,
respeitando e reforcando o contetdo visto pelas turmas em cada
semestre.

A ideia principal foi que cada médulo do curso tivesse contato
com um momento da constru¢ao de um planejamento conceitual, de
modo que o resultado final fosse reflexo direto do envolvimento de
cada turma com o processo como um todo.

Todas as atividades sdo codependentes. Sendo assim, ao delegar
tarefas de complexidade semelhante e que, num primeiro momento,
podem parecer segmentar a elaboracio da proposta, se cria um
cenario onde os alunos se veem comprometidos a realizar suas
atividades, pois os colegas de outros modulos dependerdo da sua
conclusao.

Em primeiro lugat, para que o didlogo entre as turmas e os
professores ficasse organizado, foi necessario que cada moédulo
indicasse um interlocutor, que deveria ficar responsavel por toda parte
de producio da fase inicial. Eles tiveram como responsabilidades o
estabelecimento de cronogramas executivos, organiza¢do de reunides
e entrega de relatérios e controle da execucdo de demais tarefas.
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Um Laboratério de Museologia dedica-se a implantagio da
Politica e Gestao do Acervo, portanto, funciona como laboratério de
conservacio, pesquisa, documenta¢io e educagao. E o espacgo para
o exercicio das praticas relativas a preservacdo e difusio dos bens
culturais ali gerenciados.

Aplica-se metodologia para identificagdo das principais
patologias e infestacdes bioldgicas em patrimoénio e acervo. F um
espaco destinado a avaliacio do estado de conservacido do acervo, da
identifica¢do e utilizacdo pratica dos materiais, convencdes e técnicas
apropriados para conservagio de acervos. Nele se desenvolve praticas
de conservacio do acervo.

E neste espaco onde se elaboram também as estratégias para
a mediacdo museoldgica. E um lugar preparado para dinamicas
de grupo e desenvolvimento de atividades ladicas e interativas.
Também ¢ o espago da pratica das a¢des relacionadas a pesquisa e
documentacao. Utilizam—se aplicativos multimidia e desenvolvimento
de conhecimento com softwares que auxiliem a pratica museoldgica.

CONSIDERAGOES FINAIS

O Espaco Memoria Carandiru estd empenhado em preservar
as historias e as memorias daqueles que por ld passaram, sejam
eles internos, funcionarios, prestadores de servicos, familiares ou
até mesmo aqueles que residiam em torno ao Complexo. Todavia,
o Espago tem por objetivo retratar uma visdo humanitaria destes
moradores, deixando de lado qualquer tipo de atrocidade que essas
pessoas cometeram, uma vez que, OS Mesmos ja tiveram a sua
liberdade cerceada e cumprem com a sua pena.

Ao adentrar neste universo, os alunos do curso de museologia
dialogam com as vivencias e experiéncias do mundo carcerario, o
qual tinha como objetivo inicial reinserir o individuo de uma forma
plena para a sociedade. Os alunos possuem uma tarefa continua
de sensibilizar as areas de interesse, investindo no didlogo e na
explicagao das metas e apresentando todos os resultados do trabalho
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que realizam com o acervo deixado pelos antigos moradores desse
territorio, para a sociedade.

O EMC tem como proposta social estabelecer um vinculo com
as experiéncias do passado e da vida cotidiana atual, proporcionando
assim um maior conhecimento histérico por via de documentos,
objetos e artefatos deixados pelos moradores do antigo complexo
penitenciario, promovendo a¢bes que visam uma reflexdo e uma
sensibilizagao sobre a importancia do exercicio da cidadania e ao
respeito aos diretos humanos, que sdo a base da organizagdo dos
espacos de memorias.

Neste sentido, podemos afirmar que o Espaco Memobria
Carandiru é uma combina¢do de arquivo histérico e centro de
cidadania e convivéncia que preenche os tempos livres e ociosos,
reunindo vestigios ligados ao patrimonio cultural material e imaterial
daqueles que por 14 passaram. Com isso, ndo apenas os alunos, mas
também os visitantes podem navegar na histdria, revivendo as origens
através de objetos, produgbes artisticas e culturais, depoimentos e
documentos que formam a identidade do Espago, mostrando assim
a sua importancia para a comunidade ao seu redor e também a
sociedade como um todo.

Ou seja, o Espaco Memoria Carandiru, é o espago que guarda a
meméria dos habitantes da extinta Casa de Detencao de Sao Paulo,
mais conhecido como Complexo Penitenciario Carandiru. Seu
acervo contém uma grande quantidade de objetos e documentos
coletados pela fotégrafa e antropdloga Maureen Bisilliat, que
ficou responsavel pela sua guarda durante anos. No momento do
processo de desativacdo e implosao do Carandiru, Bisilliat pleiteou
a0 Governo do Estado que houvesse um espaco dentro do novo
projeto arquitetonico para a guarda dessa memoria, mesmo antes de
se determinar que este espago viria a ser uma escola. Posteriormente,
esse espaco veio a ser instalado no piso térreo da ETEC Parque da
Juventude.

O acervo do Espaco Memoéria Carandiru foi formado através
da coleta de diversos objetos por Maureen Bisilliat, em 2003, no
periodo de desmontagem do Complexo Penitenciario do Carandiru,
por coleta de partes estruturais das construcdes (portas, portdes,
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fragmentos de escombros etc.) feita pela equipe de engenhatia e
posteriormente por doacdes.

Desde o inicio da desativacio do complexo penitenciario, Maureen
ja tinha a intencdo de se ter no local um espago destinado a memoria
do Complexo Penitenciario Carandiru, caracterizado inicialmente
por um projeto expografico, que com o tempo e conforme as
possibilidades poderia ser um museu com pesquisa, preservacio e
aberto ao publico.

Por questbes financeiras a Secretaria de Relag¢oes Institucionais,
gestora inicial do EMC, nio teve condi¢oes de levar adiante o
projeto expografico e apés varias reunides e tentativas com o
Governo, em 2008 o Espaco Meméria Carandiru foi entregue ao
Centro Paula Souza, na expectativa de que este pudesse financiar o
projeto de Bisilliat. Nesse processo, através do Decreto n® 54.929,
de 16 de outubro de 2009, ha a transferéncia do Espaco Memoria
Carandiru da Secretaria de Relagoes Institucionais para a Secretaria
de Desenvolvimento.

Seguindo com a intenc¢do de andamento do projeto do Espaco,
ha um primeiro inicio da estruturacio dele no Centro Paula Souza:

Posteriormente, por volta de 2007/2008 algumas mudangas no
Espaco Memoria Carandiru comegam a ocorrer por for¢a de um
projeto da propria Maureen (...) (inicia-se) a instalacdo da vitrine,
os spots e calhas de iluminacio, (...) a cor por dentro (da vitrine)
mudou varias vezes porque ela tinha dentro do seu projeto outras
cores, e foi mudando com o transcorrer do tempo. (LODUCA,
M. 2011, entrevista)

Numa conversa entre Bisilliat com os dirigentes do Centro Paula
Souza, afirma-se a impossibilidade dessa Instituicao de financiar o
projeto expografico e discute—se a possibilidade de transformar o
Espaco Meméria Carandiru no laboratério voltado para o Curso de
Museologia.

Aderindo a proposta, em 2011, adotaram—se as providéncias
necessarias para a sua implantacdo, e em 2012, Bisilliat envia parte
de seu acervo para o Espaco Memoria Carandiru para ser trabalhado
pelos alunos na sua documentagao, conservagao e preservagao.
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A criagaio do Laboratério de Museu teve como objetivo a
formagao profissional dos alunos do Curso de Museologia visando
a exceléncia no ensino e na pratica das técnicas museograficas
levadas a cabo na organizagdo, conservac¢ao, disponibilizagdo e
divulgacio desse acervo para o publico interessado, contribuindo
para o resgate e a preservacao da memoria presidiaria no Brasil
[..]- Desde 2008 e integrando todos os moédulos do Curso
Técnico em Museologia, alguns objetos do acervo foram alvo de
exercicios praticos de conservagio, documentagio e curadoria,
visando a implantacdo de um sistema museolégico. (LODUCA,
M. 2011, entrevista)

Levantamos outros locais com missdes semelhantes as do
Espaco Memoéria Carandiru e elencamos aqui com o propésito de
ilustrar experiéncias bem—sucedidas que nos inspiram a continuar na

proposicao do projeto.

MEMORIAL DA RESISTENCIA ALEMA

Inaugurada em Berlim, pesquisa e disponibiliza documentacao
sobre alemaes que protegeram e ajudaram a esconder judeus durante

a segunda guerra mundial, evitando sua deportacao.

Mais de 60 anos depois da capitulacio nazista, que marcou o final
da segunda guerra mundial, foi aberto em Berlim o Memorial aos
Herdis Silenciosos, em homenagem aos civis alemaes que arriscaram

avida ao conceder refigio a judeus durante a segunda guerra mundial.

Os dois memoriais, da resisténcia Alema e dos Herdis Silenciosos
ficam no mesmo local, na rua onde ficava a fabrica de vassouras de
Otto Weidt um industrial que empregou e protegeu judeus cegos

durante o nazismo.

Os pesquisadores reuniram no memorial 3 mil nomes de pessoas
que ajudaram e foram salvas. Calcula-se, no entanto, em 20 mil o
numero de alemies que arriscaram a vida para ajudar seus semelhantes

perseguidos durante o nazismo.
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0 PRESIDIO DE USHUAIA NO FIM DO MUNDO

Em 1896 chega a “Penitenciaria dos Reincidentes” o primeiro
grupo de prisioneiros, formado por 9 mulheres e 14 homens. Sao
eles quem iniciam a construg¢ao do prédio — obra que duraria 18 anos.

As 380 celas eram para um unico preso, mas o lugar chegou a
abrigar até 800. S6 gente da melhor qualidade — desde criminosos em
série até prisioneiros politicos.

Além de se ocuparem internamente — com oficinas de carpintatia,
ferragens, mecanica e de sapatos — os prisioneiros labutavam na
construcio civil de Ushuaia. Em 1910 foi habilitado o “Trem do Fim
do Mundo”, que ligava a prisdo aos bosques do Parque Nacional da
Terra do Fogo, onde eles cortavam a lenha utilizada na cozinha e na
calefacdo do presidio.

Os que conseguiam fugir durante o “passeio” nio iam muito
longe. Apesar do clima gélido da regido, usavam roupas pouco
apropriadas. Quando se viam sés em plena selva, ou mortiam ou
voltavam a vida quentinha do presidio.

A comunidade carceraria ¢ um capitulo a parte. Chama a aten¢ao
a histéria do “Petiz Orelhudo” (Cayetano Santos Godino), um
garoto que comegou a cometer crimes barbaros aos 8 anos de idade
em Buenos Aires.

Especializado em assassinar criancas a golpes de machado, passou
por um centro de reabilitacio psiquidtrica até ser condenado a 16
anos de prisio em Ushuaia.

Além de sua incrivel carreira fora das grades, Cayetano também
tocou terror dentro da penitenciaria. Pouco tempo apds chegar ao
local matou o gato considerado o mascote dos presos.

As circunstancias de seu falecimento sdo pouco esclarecidas.
O guia turistico do presidio fala em leucemia e uma morte aos 48
anos de idade, mas alguns sites dizem que ele foi asfixiado por seus
companheiros de cela.

A historia do petiz foi tema até de filme: o espanhol “El Nifio de
Barro”, de 2007.

O Presidio Nacional de Ushuaia funcionou até 1947, quando
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o presidente Juan Domingo Perén determinou seu fechamento
alegando razbes humanitarias. Até 1949 todos os presos ja haviam
sido transferidos.

MEMORIAL DA RESISTENCIA

O Memorial da Resisténcia de Sao Paulo é uma instituicio
dedicada a preservacio das memorias da resisténcia e da repressao
politicas por meio da musealizacido de parte do edificio que sediou
o Departamento Estadual de Ordem Politica e Social do Estado de
Sao Paulo — Deops/SP, entre os anos de 1940 a 1983.

Seu novo projeto museolégico, inaugurado em 24 de janeiro de
2009, foi realizado com vistas a ampliar a sua agao preservacionista
e seu potencial educativo e cultural por meio da problematizagido
e atualizacio dos distintos caminhos da memoéria da resisténcia e
da repressio do Brasil republicano. Seu programa museolégico
esta estruturado em procedimentos de pesquisa, salvaguarda (agoes
de documentacio e conservagdo) e comunicacio (exposices e
acio educativa e cultural) patrimoniais por meio de seis linhas de
acio. Voltadas a pesquisa e a extroversio dos principais conceitos
norteadores do Memorial e atuando articuladamente, essas linhas
objetivam fazer da instituicido um espaco voltado a reflexdo e que
promova agdes que possam colaborar na formagao de cidadaos
conscientes e criticos, sensibilizando para a importancia do exercicio
da cidadania, da valorizacio da democracia e do respeito aos direitos
humanos.

e Centro de Referéncia (conexdo em rede com fontes
documentais e bibliograficas)

e Lugares da Memoria (inventario dos lugares da
memoria localizados no Estado de Sao Paulo)

e Coleta Regular de Testemunhos (registro de
testemunhos de cidadaos envolvidos com as acoes
do Deops/SP)

e Exposicao (exposiciao de longa duracao e mostras
temporarias)

128 CENTRO DE MEMORIA URBANA (CMURB)



e Acao Educativa (encontros de formacdo para
educadores, producao de materiais pedagogicos de
apoio, visitas educativas e palestras)

e Acao Cultural (seminarios, lancamento de filmes e
de livros, apresentacao de pecas de teatro)

OUTRAS EXPERIENCIAS:
LABORATORIOS DE MUSEOLOGIA

A Universidade Federal do Rio Grande do Sul mantém
um laboratério chamado CRIAMUS (Laboratério de Criagio
Museolobgica). No blog “Expomuseu”, criado e mantido pelos alunos
da matéria de Expografia e Tépicos Especiais em Museografia —
ministradas pela Profa. Arq. Jeniffer Cuty pode—se formular uma
no¢io do funcionamento deste laboratério. Observa-se através de
fotos e textos a confec¢ao de maquetes e de elementos expograficos
neste espaco.

A UnB (Universidade de Brasilia) mantém diversos laboratérios
para o curso de graduacdo em Museologia, sendo eles: Laboratério
de Multimidia e Espagos Virtuais (LEV), que tem como objetivo
“Desenvolver tecnologias e metodologias para promover a difusao de
exposicoes, a partir da criagio de Ambientes Virtuais envolvendo o
acervo de Museus.”; o Laboratério de Museologia e Reserva Técnica
(LART) que “tem a funcdo de proporcionar ao aluno a pratica da
guarda do acervo ndo exposto, observando precaucOes especiais
quanto a localizagio, prote¢ao contra roubo, catastrofes e condigdes
ambientais apropriadas”; o Laboratério de Museografia e Exposi¢ao
Curricular (LAMEC) que tem como objetivo “entender como sdao
organizados as exposicoes, considerando os espacos nos museus, a
relacdo entre o visitante e 0 que estd exposto, as metodologias de
interpretacao do real, os cddigos de percepeao visual, as estratégias
de comunicagdo e a comunica¢do com grupos minoritarios”; o
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Laboratério de Conservagao e Restauracdo (LACON) que “tem
como objetivo promover o desenvolvimento da investigacdo

cientifica nas areas da Conservacgio e Restauro”.
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A “University of the Aegean” em unido com o “Department
of Cultural Technology and Communication (DCTC)” da Grécia
mantém o “Museology Laboratory”, um de seis laboratérios de
pesquisas deste 6rgao. O laboratério cuida exclusivamente de temas
ligados a museus e organizag¢Ses culturais na Grécia e em todo mundo,
sendo uma plataforma para o desenvolvimento de projetos ligados
as mais diversas areas que compdoem um museu: novas tecnologias,
educacao,museu, historia etc.

No Canada, a Université Laval mantem o LAMIC (Laboratoire
de Museologie et dingenierie de Ta Culture), um local voltado a
experimenta¢do museologica que aceita projetos e pesquisadores,
fornecendo espaco e condi¢Oes para trabalho.
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NO CENTRO E NA BORDA:
HISTORIA PUBLICA,
PRODUCAO COMPARTILHADA
E INSTITUCIONALIDADE

Ricardo Santhiago

Ao refletir sobre a trajetéria ainda breve, mas intensa, do Centro
de Memoéria Urbana (CMUsrb) da Universidade Federal de Siao
Paulo, fiquei tentado a denomina-lo maliciosamente de “Borda de
Memoéria Urbana”. Afinal, que centralidade é essa a qual aludimos
quando falamos sobre esse “centro”, ou sobre qualquer “centro” de
documentacio.

Em nosso caso, penso que talvez ndo estejamos pleiteando
aludir a centralidade alguma que nio a um dos sentidos manifestos
da palavra “centro” — a de um lugar de convergéncia e irradiacio.
De fato, quando criamos e gerenciamos aglutinagoes (nem sempre
institui¢des) como as nossas, ou quando atualizamos e redefinimos
suas missoes, tendemos a abragar dois principios — ou desejos —
compartilhados.

Em primeiro lugar, que esses centros sejam de fato lugares de
convergéncia: de fundos documentais, de agdes de producio de
memoéria, de documentalistas e pesquisadores qualificados, de
parceiros comprometidos. Queremos que acervos e cole¢des nos
alcancem — e que nos alcancem em momentos e circunstancias
nas quais possamos abraca-las. Desejamos, em segundo lugar, que
nossas institui¢bes sejam efetivamente lugares de irradiagdo — nao
espacos de guarda, pura e simplesmente, orientados a fossilizacao.
Almejamos que essa guarda viabilize e favoreca a produgao de novos
conhecimentos que tenham como destino o mundo publico que se
coloca para além das nossas estantes.

No entanto, a propriedade do uso do termo “centro” pode,
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em algumas situagdes institucionals, esgotar-se nessa acepgao
autorreferente. O Centro de Memoria Urbana existe em razdo de
um desejo e de um conjunto de ag¢des que visam viabilizar que a
“memoria urbana” convirja em sua direcao e se irradie a partir dele,
participando das disputas de meméria no mundo puablico. Esse talvez
seja, porém, o tnico sentido de centralidade que se pode assegurar.
Isso porque instituicbes de memoria tdo jovens, junto com seus
gestos de producio memorial, envolvem—se também em disputas
por pertencimento, reconhecimento e institucionalidade.

HISTORIA PUBLICA COMO VALOR

O lugar de que falo ¢ o de um historiador comprometido com a
histéria publica, que ja deixou de ser uma pratica marginal, ou uma
expressao praticamente desconhecida, para se transformar quase que
em uma palavra—de—ordem pata a a¢do historiadora contemporanea.
A historia publica tem sido abragada como uma espécie de rétulo de
muito valor — etiqueta capaz de oferecer identidade e legitimidade
profissional para os profissionais de histéria que atuam em outros
ambitos que nio imediatamente o ensino ou a pesquisa académica.
Etiqueta capaz de aquilatar com mais precisao as atividades feitas
por historiadores académicos e em formacao, de comunicagio e
interagao publica, que tendiam a ser vistas como secunddrias ou
diluidas enquanto extensio. Etiqueta capaz de promover situacoes
e espacos de intercaimbio, discussdes de boas praticas, em torno de
praticas até entdo realizadas de maneira intuitiva.

Historia publica é também uma plataforma na qual o compromisso
social da acao historiadora é reforcado, com a assuncio da tarefa
de oferecer respostas socialmente relevantes a questoes vivas do
presente. Nesse caminho, ela é um compromisso de aproximag¢ao nao
s6 com propostas voltadas a ampliacdo das audiéncias consumidoras
de conteudo histérico, mas com formas organicas de didlogo social,
de pesquisa narrativa e participativa que, aos estudiosos (nao apenas
historiadores) do tempo presente, ndo sao nada estranhas.

Da mesma forma, para a histéria piblica nao ¢ estranho — ao
contrario, ¢ constitutivo — o gesto de promover intetlocugdes entre
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as acOes historiadoras baseadas na universidade ou em espacos
institucionalizados, e a sociedade mais ampla. Nao me refiro a
essa “sociedade mais ampla” como o destinatario de bens culturais
produzidos por um polo oposto e autorizado; refiro-me a agio
fundamental de reconhecimento do piblico como um interlocutor
valido na producdo de memoria, na analise historica, na elaboragao
de interpretagdes sobre o passado, em uma atitude de encontro
e mediacdo de experiéncias e expertises, para utilizar os termos
cunhados por Michael Frisch (2011).

A esses pilares da histéria publica, somo a nogao de cultura das
bordas, formulada pela Jerusa Pires Ferreira (2010), estudiosa da
literatura e da oralidade, semioticista, tradutora, polimata. Observando
o universo da edigdo popular, Jerusa desenvolveu o conceito como,
antes de mais nada, uma “atitude”: atitude de abertura, de considerar
— em suas palavras — “espacos nao candnicos, trazendo para o centro
da observagio os chamados periféricos, privilegiando segmentos nao
institucionalizados” (p. 11). No universo da literatura e da editoracao,
Jerusa voltou seu olhar para a edicdo popular e para as escritas
populares; para a literatura de folhetins, erdtica, pornografica.
Apreciou tudo aquilo que tradicionalmente era relegado as margens
pelos individuos e institui¢des as quais cabem o papel de identificar,
de delimitar, os altos e os baixos estratos da cultura.

Sendo uma “atitude”, borda nos convida a considerar (enquanto
historiadores que trabalham com memoria mas também pesquisadores
da histéria da memoria) agdes, pesquisas, comunicagdes, discussoes,
iniciativas, gestos, que existe mais memoria para além do centro de
memoéria. Nos convida a considerar e dialogar com todas as “formas
nao canodnicas” de producido de memoria que nos circundam e que
vicejam na tal “sociedade mais ampla”: nao institucionais, efémeras,
experimentals, intuitivas, provisérias, improvisadas. No entanto,
isso deve corresponder ao entendimento de que tais “formas niao
canodnicas” tém sua prépria natureza. Ou melhor, elas tém naturezas
multiplas. Sao produtos de olhares e escutas distintas, cuja diferenca
— diferenca em sentido ndo hierirquico, e altamente produtivo,
como defendeu Homi Bhabha (1998) ao valotizar seu catriter
desestabilizador — pode e precisa ser, antes, demarcada.
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PENSANDO A HISTORIA DA MEMORIA

O Centro de Meméria Urbana tem sua politica de acervo
— que ¢ também uma politica de produgio de conhecimento —
desdobrada em cinco eixos: 1) Memoria dos movimentos e das lutas
sociais e populares; 2) Meméria dos lugares; 3) Memoria, género
e ancestralidade; 4) Producio intelectual e artistica; 5) Histéria da
memoéria e historia da producao de memoria. Vejamos como este
quinto eixo é descrito:

Enquanto eixo tematico de cunho teérico/conceitual capaz de
garantir um processo de reflexdo continua do CMUrb sobre sua
missio e atividades, reflete sobre a natureza das fontes histéricas e
dos acervos, sobre os processos de construcio compartilhada de
conhecimento histérico, sobre seu papel pablico, sobre as praticas
de preservagiao, comemorac¢do e patrimonializacdio promovidas
por diferentes agentes e instancias (o Estado, a universidade
publica, os coletivos culturais, etc.). Visa desnaturalizar o processo
de construgio do préprio CMUrb, compreendendo as histérias
materiais, intelectuais, institucionais e afetivas que orientaram seu
projeto ¢ a formagcio de suas coleces.

Trata-se de um eixo da maior importancia, que evidencia o
entendimento honesto de que memorias em disputa e disputas de
memoéria sdo nido apenas objetos da nossa observacdo, mas sao
processos nos quais estamos implicados diretamente, sem isencio.
Assim, pari passu com o trabalho de produgio de memoria e de
tratamento de acervos, é necessaria a leitura de toda uma cena
complexa contemporinea de producio de memoria urbana (fora
da universidade), e uma cena igualmente complexa de produgio de
institucionalidades (dentro da universidade), a qual ele se integra.

Essa primeira ordem de complexidade, no caso de um centro de
memoéria sediado na Zona Leste de Sdo Paulo e inicialmente voltado
a memoria da regido (presente, por vezes de forma prioritaria,
nos quatro outros eixos de trabalho), ¢ tributaria de um processo
instigado a partir de uma caréncia: de um longo intervalo no qual
a historia da regido foi objeto escasso de investigacio académica, a
nio ser em estudos sobre a formacio do territorio e sobre as suas
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dindmicas territoriais, produzidos primordialmente por urbanistas e
por demografos.

Do ponto de vista de sua histdria social e cultural, a regido obteve
maior atencdo vinda de fora da universidade — e explicitada em
demandas sociais pela criacio de um espago de memoria dedicado
a preservar e apresentar a historia das lutas sociais de comunidades
locais. Sao demandas que foram, e continuam sendo, parte de uma
luta mais ampla pela presenca da educacdo publica na Zona Leste
(Santhiago; Barros, 2021), e que tomaram varias formas: jornais
locais, panfletos, radios comunitatias, brochuras educacionais criadas
para oferecer a uma populacdo pouco escutada a possibilidade de
registrar e preservar sua propria voz. Finalmente, tomaram a forma
de um sonho de um Memorial da Zona Leste, primeiramente pensado
para o campus leste da Universidade de Sao Paulo; e, em seguida, de
um Centro de Memoria instalado no campus leste da Universidade
Federal de Sao Paulo — o Centro de Memoéria Urbana.

Em paralelo a espera por um espago institucionalmente
legitimado, todo um ambiente bordejante floresceu nos ultimos 30
ou 40 anos. Ele segue ativo em praticas muitas: de colecionadores,
que acumulam documentos, fotografias, videos, objetos e uma
grande variedade de materiais sobre a historia da Zona Leste de Sao
Paulo; de escritores, que escrevem a historia de bairros, mesmo que
nao raro em tom nostalgico e com tendéncia fortemente empiricista,
seja como contratados ou como participantes de concursos
organizados por departamentos e sociedades historicas; de lideres
comunitarios, que documentam suas préprias a¢cdes e organizam
colecOes comunitarias usadas em momentos de luta e mobilizacio;
de memorialistas politicamente engajados, ativos na producio de
contra—histérias que valorizam o passado insurgente da regido; de
artistas, que realizam intervengdes urbanas/arte publica permanentes
e efémeras; de produtores audiovisuais, que celebram personagens
locais e episodios de referéncia; de fundagdes e institutos voltados
a negocios de impacto local, que tiveram a dimensao histérica local
como parte de suas agendas; de coletivos de meméria, compostos
por uma nova geracdo de jovens pesquisadores que conseguiram
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obter formagao universitaria e avancar na obtenc¢ao de titulos a partir
da expansio do ensino superior no Brasil.

Mesmo diante dessas emergéncias e do longo curso de espera por
um espa¢o memorial de reconhecimento, as pessoas e grupos da Zona
Leste de Sao Paulo seguem apostando e apoiando as atividades desse
espaco sonhado, reafirmando o papel complementar irrecortivel da
institucionalidade. Esse apoio é demonstrado, por exemplo, através
do firme engajamento nos projetos de historia oral formulados e
conduzidos pelo Centro de Memoria Urbana: memérias de bairros
e associacoes, relatos de experiéncias, biografias polifonicas. A
participagao ¢ partilha de projeto de mundo representada na doagao
de tempo, confianca e trabalho. Trabalho de memoria, esse de
construcio narrativa de uma historia de vida, feita ndo “para ser
arquivada ou guardada numa gaveta como coisa, mas existe para
transformar a cidade onde ela floresceu”, como disse Ecléa Bosi
(2003, p. 199). Justifica-se como alianca no entendimento do direito
a memoria e ao conhecimento de experiéncias e praticas diversas
que tiveram e tém lugar no espaco urbano como uma dimensio
inseparavel da vida cidada.

De diferentes maneiras, as vezes por canais imprevistos, esses
individuos e grupos sociais se relacionam com a universidade e com
a producido nela desenvolvida. Diante disso, o Centro de Meméria
Urbana reage com o reconhecimento atravessado por historia publica
e borda como atitudes fundantes. As relacdes entdo estabelecidas
sdo invariavelmente intensas e algumas vezes tensas, exigindo a
recalibragem continua de compromissos e expectativas, mas sempre
saudaveis e produtivas. Fazem do Centro um centro de irradiacao.

A BORDA E A MARGEM

Olhar para as bordas ¢ produtivo por outra razao essencial:
porque o Centro de Memoria Urbana, como seus pares analogos,
nao esta tao longe dela. Ou, melhor dizendo, ndo esta nada longe
de seu duplo menos fulgurante, que é a margem. Em contextos
adversos — sejam eles politicos, culturais, econdmicos, institucionais
—, institui¢oes de memoria ndo alinhadas com praticas hegemonicas
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correm o risco de deixar de existir. Talvez seja mais oportuno dizer:
correm o risco de “serem deixadas” de existir, como tantas ja foram.

As ameagas que enfrentam nao se limitam a infraestrutura fisica,
salvaguarda de acervos ou sustentabilidade econdmica, traduzidas
em incéndios, alagamentos, transferéncia e dispersao de patrimoénio e
formas mais lentas de deterioracao (no caso de instituicdes nascentes,
essas ameacas sdo por vezes a propria precariedade generalizada,
evidenciada pela auséncia de instalacoes adequadas, de corpo técnico
especializado contratado e de dotagao or¢amentaria). Embora visiveis
e graves, essas questOes matetiais representam apenas a camada mais
visivel de perturbacio.

Ocorre que, sendo um bem comum, puiblico, compartilhado,
historia e memoria sdo coisa séria. Tém impacto real no mundo
vivido, ajudando a moldar perspectivas, influenciando decisoes
politicas, definindo identificacdes e praticas culturais. Por isso, é
alarmante constatar que uma das fontes de ameaca de centros de
memoria nascentes, como o Centro de Memoéria Urbana, resida no
desafio obliquo e sutil a sua legitimidade e competéncia.

Talvez ja ndo seja necessario enfatizar que nossas universidades
publicas, em suas diferentes escalas de gestdo e poder, tém se
transformando em terrenos férteis para competitividade individual,
pela aceleragao desenfreada, pela hiperburocratizagdo descerebrada
e pela resposta genuflexa e reverente as pressdes neoliberais por
eficiéncia, resultado e utilidade. Nesse ambiente hostil, o trabalho
realizado por centros de meméria — que opera no tempo longo da
preservacao, da reflexdo, da construcio de relevancia — pode ser
facilmente desvalorizado ou mesmo evitado, justamente em razao de
sua natureza processual que exige rigor e paciéncia infinitas.

Por conta de seu tempo lento, as competéncias, exigéncias e
responsabilidades especificas do trabalho com histéria e memoria sao
assoladas pelo trator das instituicbes. Com sua urgéncia presentista,
clas desafiam centros de memoria nascentes justamente em sua
institucionalidade. Exigem-lhe tarefas burocraticas banais que lhes
desviam de sua missao inicial, como guardar e dar publicidades a
atas de reunides ocorridas um meés atras. Promovem e financiam
investigacdes com objeto idéntico, s6 que voltadas, naturalmente, para
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produtos muito visiveis (podcasts, documentarios e videos digitais
sao as trends do momento), em geral celebrativos, mas carentes
de retaguarda documental e interpretativa. Criam iniciativas afins,
mas ndo congéneres, como a de meta—observatorios institucionais
voltados a realizar em prazo e com método predeterminados o
que denominam de “levantamentos historicos”. Tudo agil, tudo
para ontem — longe da morosidade daqueles centros que, afinal,
“atrapalhariam menos” se permanecessem nas margens.

A atitude da historia publica e a atitude de borda repelem qualquer
nocio de que memoria e historia possuem prerrogativa disciplinar ou
institucional; de que elas s6 podem ser objeto de estudo e de atengao
dos historiadores, dos arquivistas e, de repente, de mais um ou dois
grupos profissionais. Contudo, essa mesma atitude afirma e resguarda
as instituicoes de memoria no papel imprescindivel que desempenham.
Cultivar a missio de convergéncia e irradiacdo de um centro de
memoria exige seriedade, reflexdo e respeito a especificidades. A acdo
historiadora nao é, afinal, um exercicio de diletantismo.
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Em tempos de multiplas crises urbanas

e culturais, o que os arquivos e centros

de memoria escolhem guardar - e, mais
importante, o que deixam de fora? Este
livro retine reflexdes de pesquisadores
que se debrucam sobre o papel desses
espagos na construgao da memoria
coletiva, especialmente em contextos
marcados por desigualdades e disputas.
Os textos apresentados exploram praticas
de preservacao e exclusio, discutindo
como os acervos podem tanto iluminar
narrativas ocultas quanto reforcar siléncios
histéricos. Sem meias palavras, esta obra
convida o leitor a refletir sobre os desafios
da memoria em tempos de fragmentagao
social, e a se envolver nas discussées sobre
o direito ao passado, essencial para o
exercicio da cidadania no presente.
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